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 المقدمة
دأبت الاتجاىات النقدية الحديثة عمى تجديد نفسيا باستمرار، كما دأبت عمى استعمال منظومات 

يجية النقدية وتمنحيا الضبط العممي المطموب، إلا أن متباينة من المصطمحات النقدية التي تثري المن
المتقصي في النظر ليذه الاتجاىات النقدية يجد أن بعض المصطمحات وجدت دون سواىا رواجا كبيرا 
وانتشارا في الكثير من المناىج النقدية المختمفة بل المتناقضة أحيانا، وىذا ما يحدو الناقد إلى التوقف 

 إيضاحيا.عندىا مميا ومحاولة 
ومن ىذه المصطمحات مصطمح النص الذي شيد استعمالا واسعا من لدن الاتجاىات النقدية بات 
المصطمح معو بحاجة ماسة إلى الوقوف عنده ومحاولة إيضاحو مفيومو وتغيراتو بين المناىج النقدية، 

النصية ثم شيد رواجا فنحن نمحظ أن المصطمح ولد عمى يد المسانيين ثم انتقل إلى الاتجاىات الشعرية و 
 آخر عمى يد أصحاب نظرية التمقي والتأويل.

إن ىذه الرحمة من قبل مصطمح واحد لتعبر لنا عن المقولة العربية الأصيمة: )لا مُشاحة في 
الاصطلاح( فمن الممكن لنا أن نستعمل مصطمحا ما لإيضاح مفيوم ما ولكن ذلك يجب أن يكون 

بواجبو عمى أكمل  من القيامل، لكي يتمكن الباحث والمحمل النقدي مشفوعا بالإيضاح والشرح والتعمي
 وجو متكئا عمى خمفية معرفية دقيقة بالمصطمح ومفيومو.

عرف عمى مصطمح النص والخوض في مسألة ترجمتو ودقتيا، ومن ثم توبحثنا ىذا محاولة في ال
نتقالاتو وتغير مفاىيمو عبر يعرج عمى المصطمح في المدارس والاتجاىات النقدية مستعرضا تطوره وا

تسمسل تاريخي عمى قدر المستطاع، ونأمل بيذه المحاولة النجاح في تقديم تصورات مغنية لممصطمح 
 عسى أن يكون مغنيا لمباحثين في ىذا الميدان، وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين.
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 .لغةً  ترجمة المصطمح -1
ن متعددة ولكنو في الوقت نفسو تركز حول مفيوم مركزي لا ورد النص في المغة العربية بمعا

اً رفعوُ، وكل ما إياه، و : رفعُكَ فنصُّ الشيءيمكن مغادرتو أو الاستيانة بو  و نصَّ نصَّ الحديثَ ينصُّ
... نصّت الظبيةُ جيدَىاأُظيرَ فق : رفعتّوُ... قوليم: نصصْت المتاعَ اذا جعمت بعض عمى بعض، د نُصَّ

اً رفَعَيا في السير... وأصل النص أقصى وكل شيء اظي يا نصِّ رْتو فقد نصصتو... ونصَّ الدابة ينصُّ
الشيء وغايتو، ثم سمي بو ضرب من السير السريع، أبن الأعرابي النصُّ الأسناد الى الرئيس الأكبر، 

يا اذا و" نصَّ ناقتو ين (ٔ)والنصُّ : التوقيف والنص: التعيين عمى شيء ما ونصُّ الامر شدَّتوُ   استخرجصُّ
العباب: ولا يقال منو فعل البعير، أي لا يبنى  يأقصى ما عندىا من السير وىو كذلك من الرفع... وف

ت القدر أي غمتْ  وبذا نجد أن مصطمح النص لغة يتمحور  (ٕ)من النص فعلٌ يُسند الى البعير... ونصَّ
وأن كل أو بالفعمية ليكون المعنى الرفع، سواء أقمنا بالإسمية ليكون المعنى المرتفع حول معنى الرفع 

 .المعاني الثانوية إنما تتعمق بيذا المعنى الأساس
المتن: الكتاب، جزؤه (  فنجد أنو يعني: كممات المؤلف الأصمية، Textأما مقابمو الإنكميزي )و 

ظةٍ، مصدر كتاب المقدس تُتخذ موضوعاً لعآية من اللاحق، الأساسي مجرداً من اليوامش والمقدمة والم
معمومات، كتاب مدرسي، النصّي: حرف صالح لطبع النصوص، موضوع، كممات القصيدة الممحنة، 

 . (ٖ)و الدلالة، قصيدة، مخطوطةأموضوع ما يدور حول الثيمة 
( : نص، متن، textحيث نجد:")في ىذه المعاني مع الإنجميزي يتفق المعجم الفرنسي  أنونرى   

نصوص ي الــوىو مؤلف ادبي، قانون، رسوم ف (ٗ)حياكة حالة النسيج"(، textureآية، شاىد... )
 .(٘)والرومانية" نصوص مختارة، موضوع"اليونانية 

                                                             
 لسان العرب لابن منظور، مادة نصص. (ٔ)
 تاج العروس من شرح جواىر القاموس، محب الدين المرتضى الزبيدي، باب نصص (ٕ)

(3 ) Webster's p.2365 - 2366 and oxford Dictionary p.879 
ن، الطبعة السادسة ، دار العمم لملايين، بيروت، لبنأٜٙٓعربي منير البعمبكي -وينظر: المورد، قاموس/ انجميزي

 .ٕٜٛٔعشر / 
دار الآداب، بيروت، دار العمم  ٙٔٓٔعربي د. سييل ادريس، د. جبور عبدالنور، ص-المنيل: قاموس فرنسي (ٗ)

 .ٜٔٚٔلمملايين، الطبعة الأولى / 
 .(text( مادة )oxfordوينظر معجم ) ٖٜٚٔ، دار المشرق، بيروت/ ٜ٘ٗ-ٜٗٗلعربي لمطلاب،المنجد الفرنسي ا (٘)
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وعند عودتنا الى الأصل اللاتيني الذي تولدت منو ىذه المادة في المغة الإنجميزية والفرنسية     
( الذي يعني ينسج TEXTUS( والاسم )TEXURE, TEXURAسوف نجد انو استعارةٌ من الفعل )ف

ما يعني أن المصطمح الإنكميزي والفرنسي ظل ممتزما بالمعنى الأساس في اللاتينية  (ٙ)"النسيج" ويحوك 
 .وأضاف إليو بعض الاستعمالات المجازية الأخرى التي لا تخرج عن دائرة النسج

لنص الى معنيين ليما رجوع اوبالنسبة لممعجم العربي نستطيع ان نلاحظ أمرين ميمين أو     
حدىما من الاخر، الأول: الرفع والثاني: الارتفاع فيل النص يعني رفع الشيء حتى يصل الى مشتق أ

صل النص أقصى الشيء، وغايتو ثم والظيور نفسو، ففي لسان العرب "أ أقصى ارتفاع أم يعني الارتفاع
لى البعير" نى من النص فعلٌ يسند إقول "لا يبشارةً تي التاج نجد إسمّي بوِ ضرب من السير السريع" وف

إلى رجاع الجذر إلى اختلاف إالاختلاف يرجع أصمو أن نّ المصدر ىو الأصل، و ألى إوىذا ما يشير 
 صل المادة المغوية بين البصريين والكوفيين.أو المصدر أي الاختلاف حول الفعل أ

ين من ىذا الرفع والارتفاع نبكما نستنتج من المعجم العربي أن النص يطمق في المغة عمى جا    
الثاني يتناوليما بشكل تجريديّ حسّي يتناول الرفع والارتفاع كما يظير لمحواس )نص المتاع(، و  الأول:

يضاً حسّي يث، ونص الدابة(، أي ان التراكب أم غير موجودة، )نص الحدلأشياءَ موجودة ظاىرياً أ
 ومعنويّ.

نسي وأصميما اللاتيني فنرى أنيا تتفق حول استعمال الأصل اما بالنسبة لممعجمين الانجميزي والفر 
الأجزاء إلى البعض حالة بعض مى الانسجام والتأليف والتشابك بإبمعنى النسيج وفعل النسيج مما يدل ع

لى الآية من الكتاب المقدس لتعني كلام المؤلف إخر والنظم والتأليف والتعالق، ثم استُعمل للإشارة الآ
ويمكن أن نستنتج  ،لى ما ىو خارج المتنامش والملاحق أي من غير الإحالة إمن اليو  الأصمي مجرداً 

مثلا  معنيي الانسجام والتأليف ومنيا فضلا عن( textأيضاً السمات المتعددة التي تُميّز مصطمح )
مساره نحو وجية معينة )كممات المؤلف...( ووجود متمق يُحسب  اختفاء المؤلف خمف النص يوجو

( حصراً عمى textفي بناء النص "آية من الكتاب المقدس تُتخذ موضوعاً لعظة"، ولم تبق دلالة ) حسابوُ 
النص المغوي )رسوم الـ ـــــ( ) بل غدت شاممة فنون التعبير الفني الأخرى أيا كانت مقروءةً ام منظورةً ام 

ليشير الى أي متنٍ يحمل دلالةً ، (ٚ) ي(قافية ومن ىنا ظير مصطمح النص الفنمتذوقةً بممكة الادراك الث
 ما بشكلٍ نسيجي، متآلف.

                                                             
(6)the oxford p.879 and Webster's p.2366 

، رسالة ماجستير مطبوعة بالكمبيوتر، كمية ٖالتناص في الشعر العراقي الحديث، جيل الرواد، احمد ناىم، ص (ٚ)
 التربية، الجامعة المستنصرية.
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عني الانسجام ( ان الأصل اللاتيني يtext -رأينا فيما يخص الأصل المغوي لمفظة ) النص    
نو ليس ىناك أومن الواضح  ،صل العربي يعني الرفع والارتفاع والتراكب والظيوروالنسج والمتن، والأ

)النص( أمراً مشكوكاً في صحتو نتيجةً للاختلاف ـ(، بtextا يجعل مقابمة )اتفاقٌ بين المعنيين، وىذا م
 مدلولات المفظين.الواضح بين 

)المتن( التي تعني الوجود والإقامة الحقيقية في المكان ومتن ـ( بtextوقد يصح الامر عند مقابمة )
قو أطراف الاعمدة، والتمتينُ الشيء ما صُمَب ظيرهُ ومتَّنوا بينيم جعموا الطرائق متناً من شَعرٍ لئ لا تخرِّ

ومتن الشيء ما ظير منو،  ،والماتن واضعُ متن الكتاب بخلاف شارحو ،شدّ بيا أوصال الخيامخيوطٌ تُ 
وتقترب ىذه المفظة العربية جداً ، (ٛ)ومتن الأرض ما ارتفع منيا واستوى، ومتن المغة أصوليا ومفرداتيا

ولو تمت محاولة إيجاد ما  ،(textن ملاءمة مصطمح النص لـ )مكثر وىي تلائميا أ (textمن لفظة )
 كمة الاصطلاحية المعجمية محمولةً.يقارب لفظة )نص( العربية في اللاتينية لأصبحت المش

( ىو في TEXTومع ثبات المصطمح فما نستطيع قولو ىنا: ان الاتفاق الموجود بين )النص( و )
اللاتيني وما يشابييا في الأصل العربي ولكنيا في الأول معنى )كممات المؤلف الاصمية( في الأصل 

منيما تعني كمماتو المنسوجة بشكلٍ خاص من غير اليوامش والمقدمات والملاحق، أي كلامو الفعمي او 
ما في الثاني أ ،الحقيقي من ناحية نسيجو وبنائو الاسموبي الخاص الذي يخفي المؤلف خمف الكممات

و رفعو اليو فيصبح الكلام أليو إلأصمي أيضا ولكن بتحقيق السندِ فيي تعني كممات المؤلف ا
 المنصوص ىو المسند الى مؤلف بتوالي السند والرواية.

( تشير الى معنى TEXTوقد يقترب المفظان من حيث الظيور، فالنص ىو الظيور و )    
 أقربلمتن من ىذه الناحية الظيور ىذا بشكل لا يقبل الزيادة )كممات المؤلف الاصمية( وان كان معنى ا

( من النص، من ىنا يصبح الجمع بين الفظين من وجية نظر ىذين الاتفاقين امراً ممكناً TEXTالى )
اما احالتيما الى مدلولات أخرى ترتبط بوجيات نظر خاصة )مثل الرفع الحسي والمعنوي( فيجب 

 التفريق بينيما.
 

 اصطلاحاً:النص: 

                                                             
إلى أن عمماء  ٕٗالنص/ينظر لسان العرب مادة متن وتاج العروس مادة متن وقد أشار رولان بارت في كتابو لذة  (ٛ)

 العرب استعمموا وىم يتحدثون عن النص العبارة الرائعة التالية " المتن: الجسم الصحيح"
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الجيود النقدية الحديثة بشكلٍ واسع يدعونا الى التساؤل عن لقد تم طرح مصطمح النص في 
و أن ىذا المصطمح لم يأت عفو الخاطر ألى إاصولو وفحواه وغايتو النقدية، ونشير بادئ ذي بدء 

نما جاء ليحل إشكاليات وعراقيل جمّة في الساحة النقدية عمى ا  بشكل )موضة( من )موضات( العصر و 
لى أصولية الابداع الفو  -بشكل خاص–ل الادبي لى العمإوفق نظرتو الخاصة  بشكلٍ عام –ني وأىدافو ا 

 دبي والفني.طريق مفيومو الأساسي للإبداع الأ عن
تزامن ظيور ىذا المصطمح مع التطورات التي حصمت في عموم الانسان والتحميل النفسي     

لى إمما أدى مثلًا ، (ٜ)ة والمتداخمةلى استخدام المناىج المتعددإوالدراسات الإنسانية ومع ظيور الاتجاه 
التطور أعقبو لى المغة في العقود الأخيرة ومن ثم طرح الكثير من المسممات المغوية، ثم إتغير النظرة 

سسيا المنياجية التي تتطمب بالتالي تغييرا في المفاىيم النقدية بما أالسريع في المصطمحات النقدية و 
ولًا عمى تطور المصطمح أي النصوص الأدبية، لذلك سوف نتعرف يستوعب المجريات الأكثر حداثةً ف

باكتمال ىذا المصطمح واختياره منيجاً في  وانتياءلسنية منذ بدايتو في النقود الحديثة عمى يد مفاىيم الأ
 . (ٓٔ)نيوالف تحميل النص الادبي

عدَّ  يويسر الذبس ابتداءً ( TEXTطرحتو المسانيات لمنص ) الذيلى المفيوم إولًا ألننظر     
نجاز وذلك في ثنائيتو المشيورة المسان/ و في وضح الإأالكلام الوسيمة التي تجعل نظام المغة مفيوماً 

( فأصبح النص عنده يعني التحقق الفردي لنظامٍ اجتماعي عام LANGAGE/ PAROLEالكلام.. )
امل معو عمى مستوى تجريدي لسني والتعألى تناول النص الادبي عمى أساس إ، مما أدى  (ٔٔ)ىو المسان

و سياقٍ مشترك في العممية الإبداعية، وىذا ما أدراكٍ لحضور كاتبٍ، او قارئٍ ضمنيين إلغوي ومن غير 
ن دلالة النص ) لا تحدث في مستوى تجريد المغة كما قال بذلك سويسر أرفضو )بارت( حيث يرى 

خر والسياق احدة جدل الفاعل وجدلَ الآحركةٍ و ولكن بترخيصٍ من عمميةٍ تستثمر في الوقت نفسو وب

                                                             
 .ٜٗٛٔ، ربيع/ ٗعدد / باء ، مجمة الفٜٔات العمل الادبي، صبري حافظ، صأشاريو ينظر التناص  (ٜ)
جينيت وغيرىم، ثم تطورىا  كرستيفا وجيرارنظرية النص التي ارسى قواعدىا كل من لوران جيني و  ىك اللنشير بذ (ٓٔ)

 في مناىج أخرى كالتفكيكية والسيمائية والتأويل بما يخدم نظرية النص.
 ٕٚينظر عمم المغة العام: تاليف فردينان دي سويسر، ترجمة د. يوئيل يوسف عزيز مراجعة د. مالك المطمبي ص (ٔٔ)
 .ٜٛٛٔعة الثانية/، دار الكتب لمطباعة والنشر، جامعة الموصل الطبٕٖ -
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دبي يمتمك رؤية جديدة لترسيمة جاكبسون أصبح العمل الأن أ، وقد حدث ذلك بعد  (ٕٔ) الاجتماعي(
 : (ٖٔ)حول أسس الاتصال والتي كانت كالتالي

 
 
 سياق

ـــــــ مرسل ـــ ــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــــــ رسالة ــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــ  اليو مرسل ـــ
 قناة الاتصال
 النظام الرمزي

و المسانية والتي رأى باختين أنيا أوقد كانت تدور حول أسس الاتصال الخاصة بالنظرة البنيوية 
لذلك اقترح مخططاً جديداً و  ،كثر مما تتناول الاتصال الادبيأو العممي أتتناول الاتصال التقريري 

 . (ٗٔ) للاتصال الادبي عمى الوجو الآتي:
 (OBJECTالممموس ) الوضع

ـــــــ المستمع ـــ ــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ ــــــ التمفظ ـ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ  المتكمم ــ
 علاقات التناص

 المغة
وبينما يبدأ التحميل في المسانيات من الأصوات والكممات والقواعد النحوية وينتيي لإيجاد التشابو/ 

ا سمي . وىو م (٘ٔ)يبدأ بالجمل وسياق النطق وينتيي بالتمفظات -في فكر باختين –نو ىنا إالاختلاف ف
يث ينتيي عمل ( فحTRANSLINGUISTICS)عمم عبر المسانيات( ) فيما بعد عمى يد تودوروف بـ

ن عمم عبر المسانيات سوف يبدأ بالعمل والذي يدور اىتمامو إلسني فعمم المغة )سويسر( أو البحث الأ
عمى وفق السياق  -حدى مقوماتوإالمادة المغوية –شاء والمزج نحول التمفظ المتكون من الإ

                                                             
 .ٜٛٛٔسنة/ ٖ، مجمة العرب والفكر العالمي عدد/ٖٜنظرية النص، رولان بارت، ترجمة محمد خير البقاعي، ص (ٕٔ)
، دار الشؤون ٙٚينظر البنيوية وعمم الإشارة، ترنس ىوكز، ترجمة مجيد الماشطة مراجعة د. ناصر حلاوي، ص (ٖٔ)

 ٜٙٛٔالثقافية العامة، الطبعة الأولى، بغداد/
، دار ٘ٚدراسة في فكر ميخائيل باختين، تزفتيان تودوروف ، ترجمة فخري صالح، ص -ينظر المبدأ الحواري (ٗٔ)

 .ٕٜٜٔالشؤون الثقافية العامة، الطبعة الأولى سنة/ 
 .ٙٚينظر نفسو  (٘ٔ)
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تى بيا شموفسكي قبل باختين الذي حوليا أن ىذه الرؤية قد أ، عمماً ب (ٙٔ)الاجتماعي المتفرد/التاريخي
 ، في نظريتو الحوارية.(ٚٔ)لى نظريةٍ كاممةٍ وحقيقيةإ

لمسانيات يكمن في طبيعة المفظ ن التعارض القائم بين نظرة عمم المغة ونظرة عمم عبر اإ    
خارجو حسب رؤية  وطريقة تناولو في الدراسات النقدية، فيل ىو مستوى تجريدي مستقل عن كل ما ىو

نو مرتبط بسياقٍ وذات متكممٍ ومستمعٍ وموضوعٍ، وتناص، ولغة حسب نظرة عمم أم ،أالمسانيات لمغة؟
الاجتماعية ومواضعات القراء عن مستويات تاريخية/لتمفظ الفرد بحمولاتو ال عبر المسانيات عند تناوليا

 الموقع والصيغة والشكل لمراوي الذي يتمفظ بكلامٍ ما؟
لإشكالية في الماركسي أن يجيب بوجود الحل ليذه ا/يحاول عمم النص وبتأسيسو الباختيني    

ولا  ،المغوية الشاممة ن ما ييم التحميل النصي ىو التحقق الفردي لمكلام من المنظمةالاختيار الثاني لأ
فقط بوساطة  دالتمفظ لا تتحد ن موضوعلسنية، يقول تودوروف: "إيعني ىذا التخمي عن كل معطيات الأ

شكال الصرفية والمفظية، الأصوات، التنغيم...( بل ) الكممات، الأ اشكال المغوية التي ىي عناصرىالأ
لذلك لم يعد النص  (ٛٔ)"( لموضعEXTRA-VERBALلفظية )-تتحدد أيضا بوساطة المظاىر الخارج

يضاً ، وىو أ(ٜٔ)شعاع وانعكاسوالمسانيون بل ىو مصدر لارتداد الإنظاماً لغوياً مغمقاً كما كان يزعم 
نو كل ما ينصاع لمقراءة عبر خاصية الجمع بين إو اللانحوية أليس مجموعة من الممفوظات النحوية "

أصبح ىذا السؤال لسنية لمنص الادبي ) كيف أقيم؟ فقد لأذا كان سؤال اا  ، و  (ٕٓ)"مختمف طبقات الدلالية
وما ىي تمظيراتو التداولية؟ وما ىي دلاليتو  ،(ٕٔ)تي اشترطتو؟(الما طبيعة الظروف  في عمم النص:

 النصي؟المعتمدة عمى أسس بنائو 
ن ىذه التحولات الجذرية التي مسّت مفيوم النص بين أولعمنا لا نذىب بعيدا حين نقول     

 -لسنيةالذي أُسس عمى المفاىيم الأ-لسنية وعمم النص، ىي نفسيا التي قمبت التفكير البنيويلأا
                                                             

 .ٓٚ، ٔٗينظر نفسو:  (ٙٔ)
لنموذج انساني معاصر، د. عبدالله محمد الغذامي، التشريحية، قراءة نقدية  خطيئة والتكفير من البنيوية الىينظر ال (ٚٔ)

 النادي الادبي الثقافي، جدة، المممكة العربية السعودية. ٜ٘ٛٔ، الطبعة الأولى/ ٕٖٔص
 .٘ٙالمبدأ الحواري /  (ٛٔ)
 .ٜٜٔٔسنة / ٕعدد/ ٜ، مجمة أبحاث اليرموك مجمة/ٚٛينظر التناص في معارضات البارودي، تركي المغيظ/ (ٜٔ)
-، دار توبقال لمنشر الدار البيضاءٗٔلنص جوليا كرستيفا، ترجمة فريد الزاىي، مراجعة عبدالجميل ناظم/عمم ا (ٕٓ)

 .ٜٜٔٔالمغرب، الطبعة الأولى/ 
 ٔ، مجمة الثقافة الأجنبية، عدد/ٕ٘جميل نصيف التكريتي ص مبادئ تحميل البنية الشعرية، يوري لوتمان، ترجمة د. (ٕٔ)

 .ٕٜٜٔالسنة الثانية عشر/ 
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ومرتكزاتو النظرية ومفاىيمو الأساسية حول سمة الانغلاق النصي وعدم الإحالة وانفصالو عن مؤلفو 
حضارىا بين إل نصية والتي تتظافر عوام-رجالى الانفتاح عمى السياقات الخإوقارئو، قمبت ىذه النظرة 

لذلك ترى يُمنى العيد أن )الكثير من دلالات النص التي يسعى المنيج البنيوي و  ،المؤلف والقارئ
لا برؤية الخارج في ىذا الداخل، أي بالنظر في النص الثقافي وربما إلييا لا يمكن كشفيا إلموصول 
البحث في داخل النص عن  صبح السياق متضمناً في النص الجديد حيث يتمأوبيذا  (ٕٕ)(الاجتماعي

 فادة من مفيوم التمفظ الذي طرحو باختين.، وىذا ما يرفع انغلاق النص بالإتعبير روح التاريخ والعصر
وىذا المفيوم ىو الذي يعمن حضور ذات المؤلف داخل بنية النص وذات القارئ الضمني وىذا ما 

الساحة التي يتصل فييا صاحب )ن النص بسمة الإنتاجية النصية، حيث رأت أقدمتو كرستيفا في قوليا 
ما أفيصبح النص ساحة لبناء الدلالة النصية عن طريق حضور أسس الإنتاج الادبي،  (ٖٕ)(النص وقارئو

، (ٕٗ)لى الواقع ولكن ليخرقو لا ليصفوإصبح يحيل ولا يحيل، يحيل أن النص إفيما يخص نظام الإحالة ف
لى المرجعية المفترضة لدى القارئ لا إفالنص يحيل  ،(ٕ٘)ةمن ىنا يجب التمييز بين المرجع والمرجعيو 
نما تتجاوزه بما يعمل عمى تغييره نتاج الادبي ليست وصف العالم وا  لى المرجع الحقيقي، وميمة الإإ

 وتحسينو عمى وفق الرؤية الأدبية الخاصة.
واللاقصدية  حالات المؤلف التي تتراوح بين القصديةإ ىيوىذه الإحالة في المنيج النصي     

حالات المثبتة في جسد النص عن طريق شفرة الأعراف الثقافية المتداولة في نعني بالأولى الإ
و أحالات التي يجمبيا القارئ من مخزونو الثقافي التي قد تتفق تاريخ محددين، ونعني بالثانية الإ/مجتمع

ما دام المؤلف حاضراً حضوراً و  ،لا تتفق مع قصدية المؤلف لأنيا قد تنبع من معارف خاصة بالقارئ
 حالات النص.صبح القارئ حراً في قصديتو تجاه إضمنيا في النص ي

-ن السمة النصية التي اقترحتيا كرستيفا وجماعة تيلإما في ما يخص الاتجاه السيميائي فأ    
ت عمم وجدأكيل بشكل عام تقوم عمى الاستفادة من معطيات العلامة كما طرحتيا السيميائية ولكنيا 

يضاً من أنما يفيد ا  لى دراسة مدلول المغة و إ( لا يستند فقط SEMANALYSEعلاماتٍ تحميمي دلالي )

                                                             
 ، ومن الواضح انيا تشير الىٜ٘ٛٔ، دار الافاق الجديدة، الطبعة الثالثة بيروت /ٖٛفي معرفة النص، يمنى العيد/ (ٕٕ)
 ج البنيوية التكوينية الذي يتعارض مع عمم النص في طريقة الاستفادة من خارج النص واتجاىيا.يمن
 .ٜٗنظرية النص، رولان بارت / (ٖٕ)
 .ٙٚينظر عمم النص / (ٕٗ)
 .ٜٚٛٔ، افريقيا الشرق، الدار البيضاء المغرب /ٖٗائية النص الادبي، أنور المرتجي/يينظر سيم (ٕ٘)



11 

 

بما - صبحأن المفيوم الحديث لمنص إوبالمقابل ف (ٕٙ)معطيات عمم النفس التحميمي والرياضيات وغيرىا
في ظل )ئيات وذلك حدى القضايا الإشكالية الكبرى التي تواجييا السيماإ ليعمل عمى ح -ىو تناص

تصورٍ خاص بالنص كنظامٍ من العلائق القائمة بين مستويات الـتأشير والايحاء وكإنتاجية تحقق شروط 
فضلا عن تحديد نمذجةٍ لمنصوص عبر موقَعتيا في النص  (ٕٚ)(قابمية قراءة )مقروئية( العمل الادبي

حميل السيميائي الذي يفيد من ىذه صبح عمى التأ، ف (ٕٛ)يضاأالثقافي العام عمى وفق مفيوم التناص 
لى إن يخترق الدّال ومعو الذات والدليل والتنظيم النحوي لمخطاب بغية الوصول أالمعطيات المنيجية )

ن يعرف كيف ينحرف الفاعل وينتقل أ، و (ٜٕ) الدائرة التي تتجمع فييا بذور ما سيتكفل بعممية الدلالة(
 . (ٖٓ)منطقية بناء الممفوظات سيريم حالما يتمفظ عوضا عن أن يبقى أويي

ة تشمل الممثل )العلام نو نظامٌ من العلامات المغويةأكان التصور السيميائي لمنص ب    
يجاد العلائق المنطقية التي تربط بينيا داخل النص إيجب ، (ٖٔ) والموضوع والمسؤول، بحسب بيرس(

صبح النص ممارسةً انتاجيةً أحديث لى ما ىو خارج النص، ولما جاء مفيوم النص الإمن غير الإحالة 
وسمت جيود المرحمة الجديدة في البحث السيميائي بنظر  التي وأصبحت النصية ىي السمة السائدة

 .(ٕٖ)يكوإأمبرتو 
ن دخول السيمياء مرحمة النصية يمثل خطوة واسعة في نقل الممارسات السيميائية من حقل المغة إ

و أحتى القابمية الخطابية لمتشكيمة النصية والتوظيفات السياسية فق واسع يشمل إلى أوالعلامة المغوية 
ن ميخائيل أيرون  إذمعظم الباحثين المختصين في ىذا المجال  ه، وىذا ما يؤكد(ٖٖ)و المقاميةأالظرفية 

                                                             
 .ٚٛينظر التناص في معارضات البارودي، تركي المغيض / (ٕٙ)
( شركة البيادر لمنشر والتوزيع، ٕٚ-ٔٚشعرية النص الروائي، قراءة تناصية في كتاب التجميات، بشير القمري ) (ٕٚ)

 .ٜٜٔٔباط، الطبعة الأولى /توبقال، الر 
 (.ٕٕ-ٕٔينظر عمم النص ) (ٕٛ)
 (.ٜ-ٛنفسو ) (ٜٕ)
 .ٙٔينظر نظرية النص / (ٖٓ)
 .ٙٔٔينظر البنيوية وعمم الإشارة / (ٖٔ)
، رسالة ٜٙينظر تحميل الخطاب في الدراسات الإعلامية، دراسة في الأسس النظرية، صفاء صنكور جبارة/  (ٕٖ)

 .ٜٜٙٔبغداد، قسم الاعلام، مطبوعة بالكمبيوتر/ماجستير، كمية الآداب، جامعة 
 .ٓٚينظر نفسو / (ٖٖ)
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(، الجديدة قبل ظيورىا بفترة LA PRAGEMATIQUEباختين ىو مؤسس المرحمة التداولية )
 . (ٖٗ)طويمة
و مقارنتو معو حيث ألى مجال السيميولوجيا فيوضح بارت ميزة نظرية النص عميو إ نظرنا إذاما أ
( منذ بداية القرن ولكنو لم يأخذ في SAUSSUREالعلامات مجال طرحو، سوسير ) )عممن أيرى 

دبي: تتوقف لى تحميل الخطاب الأإمما أوصل عمى الأقل في فرنسا  ٜٓٙٔلا حوالي عام إالاتساع 
تعبيرية، كُممات، صُوتات(،  )تراكيبحدود الجممة وتعطي بوضوح الوحدات التي تركبيا المسانيات عند 

لى مفيوم إماىي الوحدات البنيوية لمخطاب... ىنا احتاجت العلامية الأدبية  الجممة؟ولكن ماذا وراء 
، فالسيميولوجيا باعتمادىا عمى ثنائية (ٖ٘)و داخمية لمجممة(أالنص كوحدة استدلالية سطحية 

لى مفيوم لمنص يتجاوز المفيوم السوسيري لمعلامة السيميولوجية وذلك إلدال/المدلول احتاجت ا
شكال الاتصال المستندة عمى أسس الحقيقة/المجاز، ألارتكازىا عمى ظاىر العمل الادبي ولتناوليا 

المنطق المعقول/ اللامعقول عمى أساس  ،ويأتي النص ليحول ىذا التناول نحو معايير الصحة/ الخطأ
 لى الساحة النصية.إالعقمي المركزي، بإدخاليا القارئ 

ثر وغيرىا لم يكن انتقالًا اعتباطياً نحو مصطمح ن الانتقال من مصطمحات العمل والخطاب والأإ
لى نبذ بعض إرافقتو تغيرات مفاىيمية واسعة قادت  -لابد–النص فيذا التحول الاصطلاحي 
ر التغيرات العالمية الشكمية جرائي تطبيقي يسايإلأجل مفيومٍ المصطمحات القديمة والتخمي عنيا 

 يديولوجية حول وجود الفن وماىيتو ووظيفتو المعرفية.والآ
 

     مفيوم النص في الاتجاىات النقدية الحديثة
( التي تميز اشتغال ىذا المصطمح ستمولوجيةب)الإنحن مطالبون الآن بتحديد الأسس المعرفية 

ن ىذه المصطمحات الوافدة عمينا من الغرب حداثة من مصطمحات نقدية أخرى ولأ الاجرائي الأكثر
 ن يتم توضيحيا بأسسيا ومفاىيميا.أمن اللازم  أصبحتحمل غموضيا وملابساتيا المعرفية، 

ول من عرّفو ووضع أوأول شيء نود تسجيمو ىنا ىو تعريف جوليا كرستيفا لمنص التي تعد     
جياز عبر لساني يعيد توزيع نظام المسان أنو )كيل حيث عرّفتو ب-تيل سسو من بين جماعةأبعض 

                                                             
( مركز الانماء القومي د.ت، د.ط، ٛٛ-٘ٛارمينكو، ترجمة د. سعيد عموش ) ينظر المقاربة التداولية فرانسواز (ٖٗ)

 .ٓ٘وينظر سيميائية النص الادبي /
 .ٕٜ-ٜٔ/نظرية النص، بارت  (ٖ٘)
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خبار المباشر وبين أنماط عديدة من الممفوظات السابقة لى الإإبواسطة/ بالربط بين كلامٍ تواصمي ييدف 
، ويستنتج )رولان بارت من ىذا التعريف خمسَ سمات لمنص كانت ماثمةً (ٖٙ)و المتزامنة معو(أعميو 

، التمعني، خمقة النص وتخمق و الإنتاجيةأي التعريف السابق وىي ممارسات دلالية، الإبداعية ضمنياً ف
ن عمل أثم يقوم بتناول مفاىيميا بالشرح والتوضيح فالممارسة الدلالية، تعني  (ٖٚ)(، والتناصالنص

استثمار  عمى وفق النص ىو مسرحة لقاء الفاعل مع المغة فيي نظام دالّي خاضع لتصنيفية الدلالات
، مما يعني تركيز التحميل النصي  (ٖٛ)مكلام طاقتو الابداعيةلخر والسياق مما يعيد جدل الفاعل والآ

كثر من تركيزه عمى لسانياتو عن طريق معرفة التوزيع الدلالي لمخطاب عمى أعمى دلالية التعبيرات 
 طول مسار النص.

بالمسان ىي علاقة إعادة توزيع من أجل  ن علاقة النصأو الإبداعية فتعني أما الإنتاجية أ    
نو يعتمل طوال الوقت ومن أنّى تناولناه لذلك أتكوين الساحة التي يتصل بيا صاحب النص وقارئو، أي 

و لغة أن النص يفكك لغة الاتصال لأ (ٜٖ)يجب تناولو عمى وفق المقولات المنطقية لا المسانية الخالصة
لى وجود خطاب مضمر تم توزيعو في شبكة إتركيبي مما يشير  التعبير ويعيد بناءىا عمى وفق اتساعٍ 

وعندما يباشر القارئ ىذه الإنتاجية عمى وفق  ،نتاج الكلام المستخدمإالنص الدلالية عن طريق إعادة 
 ،(ٓٗ)وغيرىا )*(ن يُحضر معو عموم المنطق والمسان، والرياضيات، والتحميل اللاكانيإنو يجب أالدوال ف

 م النصي الذي يحتوي عمى مرجعياتو المتعددة المستويات.لكي يتفيم الكلا
نتاج أي التمفظ لى صعيد الإإويشرح بارت التمعني بأنو) العمل الدلالي الذي ينتمي     
لى الممفوظ والاتصال لذلك يستطيع إنتاج المتميز عن الدلالة المنتمية عمى صعيد الإ ،(ٔٗ)والترميز(
طراف المعنى بتفكيكو عن طريق التقاء أ مداعبة الدال والتحاور معلى إدراك ن ييرب من الإأالقارئ 

الإنتاج وعدم الاقتصار عمى الاتصال والتمثيل بل عن طريق موضعة الفاعل لمنص داخل النص 

                                                             
 .ٕٔعمم النص / (ٖٙ)
 .ٖٜلنص /نظرية ا (ٖٚ)
 .ٜٗينظر نفسو / (ٖٛ)
 .ٕٔعمم النص / (ٜٖ)

لاكان: عالم متميز في التحميل النفسي أفادت كرستيفا من طروحاتو كثيرا ينظر لممزيد من الايضاح: النظرية الأدبية  )*(
 .ٜٜٙٔ(، دار الفارس لمنشر والتوزيع، الطبعة الأولى /ٜٕٔ-ٕٗٔالمعاصرة، رامان سمدن ترجمة سعيد الغانمي )

 .ٜٗينظر نظرية النص / (ٓٗ)
 .  ٜ٘ /ينظر نفسو  (ٔٗ)
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لى إن التمعني لا ينتمي أ، أي  (ٕٗ)كضياعٍ لو بين تلاعب الدوال والمدلولات ومن ىنا تأتي متعة النص
ن يتحاور القارئ مع المعنى أة النصية فقط بل يصبح لعبا مع التمفظ والترميز و محاولة اكتشاف الدلال

مراً ممكناً عن أن يتفكك ويعيد بناءه باستمرار، وىذا ما يجعل من التقارب بين نظرية النص والتفكيكية أو 
 طريق الذاتية في القراءة وعممية بناء الذات.

 
-GENO( وتخمق النص )PHENO-TEXTEوتميز كرستيفا أيضا بين خمقة النص )    
TEXTE والنص ة،الظاىر  –و )النص ، أ(ٖٗ))مظيرية النص وتوالدية النص( إلى( وىناك من يترجميا- 
 وسوف نحاول التدقيق فييما: (٘ٗ)المولد-و النص الظاىر والنصأ (ٗٗ) التكوين(

( تعني الظاىرة وىي من  phenoفكممة )  pheno- texte)النص الظاىر ) ( أ
لى الكممات كما تبدو إ( وفي ىذا المستوى يتم النظر PHENOMENOLOGIAة )الظاىراتي

لى الممفوظات باستبعاد إفي بنية الممفوظ المحسوس عمى وفق نظريةٍ لمعلامة والاتصال فينظر 
نو التحميل الذي يأتي قبل التحميل النصي أفي المرحمة الأولى أي  -التمفظ بما ىو ارتباط بفاعل

التحميل البنيوي يناسب خمقة )وباختصار: ، (ٙٗ)يات الصوت والبنية والدلالةلأنو يتناول مستو 
-خرياتالترابط مع الأ)نما يتساءل عن ا  . و  (ٚٗ) (بداً عن فاعل النصأالنص لأنو لا يتساءل 

لكي نتعرف بالتالي عمى بنائبة النص الحقيقية، والتحميل النصي يتناول ىذا المستوى  -الكممات
 . (ٛٗ)(لكي تطبق التجريبية فيما بعد وتستبعد الوضعيةكاكتمالٍ لمتمعني 

تأسس تو النوع و أ( الجنس geno( وتعني كممة )geno-texteالتولد ) -النص ( ب
 ،في ىذا المستوى بنائية النص وتوالده المستمر وفيو )تطرح العمميات الخاصة ببنية فاعل المفظ

نٍ معاً... فيو آكممي وغزيري في  نو مجال مختمطإ ،الذي تنبني فيو خمقة النص الموضوعنو إ

                                                             
 .ٜ٘ينظر نفسو / (ٕٗ)
، دار الفلاح، الطبعة الأولى ٖٙينظر بدعة النص العصامي، قراءة في آيديولوجية التناص، مشتاق عباس معن/  (ٖٗ)

 د.ت.
 تونس قرطاج. مطبعة ٕٜٜٔ( الدار التونسية لمنشر /ٗٙينظر وجود النص: نص الوجود، مصطفى الكيلاني ) (ٗٗ)
 .٘٘ينظر سيميولوجية النص الادبي / (٘ٗ)
 .ٜٙينظر نظرية النص / (ٙٗ)
 .ٜٙنفسو / (ٚٗ)
 .ٜٙينظر نظرية النص / (ٛٗ)
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نبناء وليس بنية( ولا من التحميل النفسي نو إإن ينطمق من البنيوية وحدىا )أاذاً لا يستطيع 
)لأنو ليس موضع اللاشعور ولكنو فروع من اللاشعور لينطمق من منطقٍ عامٍ متنامٍ، لما يعد 

نحو بناء مسيرة الفاعل مقابل  يةيتم تجاوز العلامات عن طريقو (ٜٗ)المنطق الوحيد للإدراك(
و الموضوع حيث يتم التعالق بطريقة معينة بين الدوال التي ظيرت عمى المستوى الأول أخر الآ

بنية مظيرية النص فيو بامتداداتيا أبدرجات مختمفة من التعقيد والامتداد وتتكون 
فيو الدلائل مستثمرة  نو باختصار )مجال  المكبوتات والمكان الذي توجدأأي ، (ٓ٘)اللاشعورية

أي الانبناء المولد  (ٔ٘) سكي(مموضع البنية العميقة )حسب تعبير تشو  بوصفومن طرف الدوافع 
 لمنص الظاىر.

لييا بوصفيا مميزات لمنص مفيوم )البؤرة المزدوجة( فبعد إومن السمات الأخرى التي يشار     
لى إن نتوصل أق المحورين السابقين نستطيع المعقدة والمتشابكة عمى وف /العلاماتتحميل شبكة الدوال

، والتحميل النصي يتناول  (ٕ٘)لييا مختمف الوظائف الأساسية والثانوية في النصإىذه البؤرة التي تعود 
ىذه البؤرة برؤيتو الخاصة بما ىي توجيو من ذاتٍ متخفية وراء العمل وبمساعدة مفيوم النص 

لحضور الشكمي والغياب الدلالي، ويتم التعامل مع ىذه البؤرة الذي يعمل عمى حل إشكاليات ا (ٖ٘)الغائب
بر على تصور مرجعية العلامات إوىذه الممارسة تقود  ،حاضرةً وغائبة بوصفيافي العلامة الواحدة 

معين، وعمم النص تأسس عمى أساس اعتبار كل  ءٍ قصدية المؤلف الضمني الذي يوجو النص نحو بنا
وكمما كان القارئ  ،يتيحو من حضورٍ نصيّ لممؤلف والقارئ والسياقالقصدية تكمن في النص بما 

كثر شيوانية ولذة وازدادت دلالية النص واندلاليتو أمتيقظاً لمعبة النصية كانت الدلالة المركزية لمنص 
 . (ٙ٘)وىيدغر اميروغاد (٘٘)وريفاتير (ٗ٘)توسعاً، وىذا ما يتفق عميو كل من بارت

                                                             
 .ٜٜٛٔ/ ٓٔ( مجمة علامات عدد /ٗ٘-ٖ٘وينظر فعل القراءة واشكالية التمقي، محمد خرماش ) ٜٙنفسو / (ٜٗ)
 (.ٖٚ-ٖٙامي )ينظر بدعة النص العص (ٓ٘)
 .٘٘نص الادبي /ال سيميائية (ٔ٘)
( دار الفكر ٓٗٔ-ٜٖٔينظر شفرات النص بحوث سيميولوجية في شعرية النص والقصيدة د. صلاح فضل ) (ٕ٘)

( ٖٕوينظر التناص واشاريات العمل الادبي صبري حافظ ) ٜٜٓٔلمدراسات والنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، القاىرة 
 .ٜٗٛٔ/ ربيع /ٗمجمة الف عدد 

مجمة أبحاث  ٕٕ٘لغائب دراسة في جدلية العلاقة بين النص الحاضر والنص الغائب احمد الزعبي /ينظر النص ا (ٖ٘)
 .ٜٜٗٔ  ٔعدد / ٕٔاليرموك مجمد /

 .ٜ٘ينظر نظرية النص / (ٗ٘)
 .ٕٜٜٔ( /ٗ-ٖمجمة الأقلام عدد ) ٜٔينظر النص بوصفو إشكالية راىنة في النقد الحديث، فاضل ثامر / (٘٘)
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لمنص حيث يتحدث رولان  (ٚ٘)التنضيد والتراكب والتسمسل اليرميوىناك اتفاقٌ عمى سمة     
حالة البعض عمى ا  لى تسمسمو اليرمي و إ، ويشير لوتمان  (ٛ٘)(جيولوجيا كتابات)بارت عن النص بوصفو 

تبقى مكتنزةً دلالياً ويتحدد مداىا  نص/الموضوعن الحقيقة الكامنة في الأعمى اعتبار  (ٜ٘)خرالبعض الآ
 لمختمفة المستويات.بأفق القراءة ا
ن النص يحمل في داخمو طبيعة أن ىارولد بموم يرى إما فيما يخص ثنائية اليدم/ البناء فأ    

ن النص لأ (ٓٙ)جميورهأو  بوة النصية لكي يستولي عمى زوجتو ودوره أن يدمر الأحيث يريد  ديبيةو أ
بوة لكي يبحث دائماً عن الأن النص أيحمل طابع حب التميز والتفرد والخمود، ويرى جيرار جينيت 

و أ، لذلك كانت سمتو الأساسية التميز عمى صعيد علاقتو بالنصوص السابقة  (ٔٙ)يحطميا فيثبت وجوده
الكلام السابق وىذه السمة مرتبطة بسمةٍ أخرى أشد تعقيداً وىي سمة الانتماء فمع كون النص يتميز 

الكلام الذي تعتبره ) ـتاريخ محددين ف/ينة في مجتمعلى ثقافة معإن ينتمي أنو يجب إلا أبالتجدد والتميز 
ن النص مرتبط بمواضعات المتمقي أ، أي  (ٕٙ)(ثقافةٌ ما نصاً قد لا يعتبر نصاً من طرف ثقافةٍ أخرى

الثقافية التي تنبني حسب المرحمة التاريخية والواقع الاجتماعي، ىذا المتمقي الذي يشارك بشكل فعال في 
لى إفق التوقع وىذا ما حدا بميخائيل باختين أوتحريف مساره عمى أساس مفيوم دبي تحديد النوع الأ
المذين يدوران حول مركزية  (ٖٙ)أي محوري الزمن والمكان( الكرونوتوب)دبي بمفيوم تحديد النوع الأ

 الذات المؤلفة والذات القارئة في محوري المجتمع/التاريخ.

                                                                                                                                                                                                    
 (.ٜٕ-ٕٛنص الوجود ) ينظر وجود النص، (ٙ٘)
وفي أصول الخطاب النقدي الجديد " مفيوم التناص في  ٖٛينظر في خصوص ذلك شعرية النص الروائي / (ٚ٘)

 .ٜٚٛٔ، دار الشؤون الثقافية العامة الطبعة الأولى، بغداد / ٕٔٔالخطاب النقدي الجديد " مارك انجينو /
 .٘ٓٔنجينو /ينظر التناص في الخطاب النقدي الجديد، مارك ا (ٛ٘)
 .ٕٔينظر التناص واشاريات العمل الادبي، صبري حافظ / (ٜ٘)
 .ٕٙينظر نفسو / (ٓٙ)
 .ٗٔينظر نفسو / (ٔٙ)
، دار الطميعة لمطباعة والنشر المغربية ٖٔالادب والغرابة دراسات بنيوية في الادب العربي، عبدالفتاح كيميطو / (ٕٙ)

 ٕٓ-ٜٔلبنان، وينظر مبادئ تحميل البنية الشعرية، يوري لوتمان /-بيروت ٕٜٛٔلمناشرين المتحدين، الطبعة الأولى /
 .ٜٓٔينظر المبدأ الحواري / (ٖٙ)
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 الذي طرحتو المدرسة الـتأويمية ابتداءً  )أفق التوقع(ونلاحظ ىنا التقاء مفيوم النص بمفيوم     
، ولا ينطبق ىذا عمى التكوين النوعي لمنص فقط بل بالانزياحات النحوية (ٗٙ)من غادامير حتى ياوس

، (٘ٙ)يضاً وذلك حسب الوضع التاريخي/الاجتماعي لممؤلف والمتمقيلمغوية والدلالية في فترة معينة أوا
تبادل النصوص أشلاء نصوص دارت في فمك نص.... نتعرف )يع المغة في فالنص لدى بارت يعيد توز 

بذ من الكلام الاجتماعي... مدونات، صيغ، نماذج ايقاعية، نُ  فييا نصوص الثقافة السالفة والحالية...
، ولا يعني ىذا القول اعترافاً بالانعكاسية قدر ما يعني (ٙٙ)(ن الكلام موجودٌ قبل النص وحولوالخ لأ
عراف في التمقي والقراءة تكون حاضرةً في ذىن القارئ وفي ذىن المؤلف ألى مواضعات و إالنص  انتماء

لذلك انطمقت كرستيفا إلى تحميل النص عمى أساس المبدأ القضوي )حامل وتظير عمى النص، 
 فتبرز بذلك سمة ،وعمى وفق مبدأ الييمنة من زاوية المظير الكمي والكيفي في البناء النصيومحمول( 

لسني الذي لا يكتشف ص من التحميل الأمخ، وتت (ٚٙ)فق النصأالتجدد والتميز في الثقافة الحاضرة في 
 الأمور المتعمقة بتخمق النص المتصمة بالجنس والنوع والتولد.

ن ألا يمكن أن نطرح ىنا تساؤلًا حول طبيعتو وىو أبعد كل ىذه السمات لمنص الادبي يمكن     
 الادبي؟كل النصوص الفنية سواءٌ بسواء مع النص تنضم تحت ىذه السمات 

ن الإجابة ىي: )نعم( ولكي نتخمص من ملاحقة ىذا السؤال لنا نطرح ىنا التحديد أوالحقيقة     
،فالنص  (ٛٙ)(مدونة حدث كلامي ذي وظائف متعددة)الذي وضعو محمد مفتاح لمنص الادبي، بأنو 

د عمى حدثٍ ميميزه عن النصوص الفنية، وىو يعت نو يحمل سمة الكتابة وىو ماأعنده مدونٌ أي 
جل تثبيتو وىذا الحدث الكلامي نتج عن طريق التفاعل أنو يدون الحدث الكلامي فقط من أكلامي، أي 

وىذا التعريف يخضع لممعنى المعجمي أيضاً كما يرى مفتاح، والتواصل والتوالد وىي وظائف لمنص 

                                                             
( مجمة العرب والفكر ٖٖ-ٖٔينظر المغة كوسط لمتجربة التأويمية ىانس جورج غادامير، ترجمة آمال ابي سميمان ) (ٗٙ)

( المجمة ٓٙ-ٜ٘اتو، ترجمة د. بسام بركة )وينظر عمم التأويل الادبي حدوده وميم ٜٛٛٔصيف : ٖالعالمي عدد /
 نفسيا العدد نفسو.

مجمة العرب والفكر  ٜٕٔسعيد بنكراد /و ينظر المظاىر النوعية لمتمقي وولف دييتير ستيمبل ، ترجمة انفي محمود  (٘ٙ)
 .ٜٛٛٔصيف / ٖالعالمي عدد /

 .ٜٙنظرية النص، بارت / (ٙٙ)
 .ٜٜٓٔ( نشر عيون المقالات، الطبعة الأولى، الدار البيضاء /ٓ٘-ٜٗينظر شعرية تودوروف. عثماني الميمود ) (ٚٙ)
لبنان،  -دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت ٕٓٔتحميل الخطاب الشعري استراتيجية التناص د. محمد مفتاح / (ٛٙ)

 .ٜ٘ٛٔالمغرب، الطبعة الأولى / ،نشر المركز الثقافي العربي /الدار البيضاء
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الدلالي، وىو أخيرا تعريف -من دون ادراكٍ لمجانب المعنوي لمنص وىو يربط النص بشكمو المغوي فقط
 دب.لمنص المغوي في ميدان التواصل لا ميدان الأ

فكرية -عبارة عن نواة لغوية: )ثم يعرّف مفتاح، النص الشعري في كتابو دينامية النص بقولو    
يتعارض مع  )نواة(ولي لأ، وتحديده ا(ٜٙ) قُمّبتْ في صور مختمفة محكومة بعلاقات ضرورية ومتداعية(

ذا كان ا  و القيمة التي يتحدث عنيا النص لكي يتصل بالخطاب، و أتعريفو السابق، فالنواة ىي المركز 
يصبح تحديده صحيحاً من حيث اشتمال النص عمى التمظير المفظي  /فكرية(وحدة لغوية)يعني بالنواة 

في صور مختمفة  تم تقميبونو بأالشعر نس/ح تحديداً اخر يخص الجلدلالة المتوالدة، ثم يدخل مفتاوا
و متداعية )الواعي ة( أوىذه الصور تجري عمى وفق علاقاتٍ قد تكون ضرورية )سببية ومترابط

كيداً في تعريفات أشكال من النصوص، ونلاحظ تأو في عدة أواللاواعي( ويحدث ذلك في نص واحد 
: )السطح الظاىري لمنتاج ن النص ىوأب النص عمى السمة الكتابية والتمظير المفظي فيقول بارت

ووحيداً... وىو مرتبط  دبي، نسيج الكممات المنظومة في التأليف والمنسقة بحيث تفرض شكلًا ثابتاً الأ
، وىذه السمة ىي ما تجعل النص يمتمك الاستمرار (ٓٚ)(ايحاءً بالكلام وتشابك النسجو تشكيلًا بالكتابة... 

ثبات الذات ونزعة الخمود الذاتية فضلًا عن مشاركتو في العقد كسلاح في وجو الزمن والنسيان لإ
إن ىذه الكتابة تجمب ، وبالمقابل ف(ٕٚ)وتواصمو معو لإثبات كينونتو ونزوعو نحو المطمق (ٔٚ)الاجتماعي

، (ٖٚ)لى ساحتيا فعل القراءة بما ىي ذوات متمقية ومساىمة في بناء وجود النص مما يسيل ميمتوإ
تسمح بتناول النص عمى  -الكتابية-الحقيقة الموضوعية )النصية(، وىذه السمةويعمل عمى اكتشاف 

لسنيات ومواثيق التشكل وفق الفضاء السيميائي، أي إمكانية تناولو عمى وفق المواثيق المغوية والأ
ي فضلًا عن المستوى الدلالي الذ إنتاج القراءيقونية الشكمية مما يتحكم في الأخرى كالخط والعنونة والأ

حو دينامية ، مما يمن(ٗٚ)يتداخل باستمرار مع الفضاء الشكمي ويكون موجياً لو نحو قصدية النص

                                                             
نجاز د. محمد مفتاح /دينامية النص، تنظ (ٜٙ) المركز الثقافي العربي، مؤسسة التعاون، بيروت، الطبعة الأولى  ٜٗير وا 
/ٜٔٛٚ. 
 .ٜٛنظرية النص، رولان بارت / (ٓٚ)
 (.ٜٓ-ٜٛينظر نفسو ) (ٔٚ)
 (.ٜٛينظر نفسو ) (ٕٚ)
صيف  ٖد /، مجمة العرب والفكر العالمي، عدٖٛبول ريكور، ترجمة منصف عبدالحق / والتأويلبنظر النص  (ٖٚ)
/ٜٔٛٛ. 
 .ٕٔينظر شعرية النص الروائي / (ٗٚ)
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طار والحوار والخطاطة والتسمسل والتغير الإ)لى مفاىيم إنجاز بالاستناد التحول والانتقال والإ
ظام المغوي العام ن سمة النص الأدبية تكمن في التناول الفردي لمكلام من النمما يعني أ (٘ٚ)(والانقطاع

التحويل  سساأأي التحقق الفردي ليذا النظام الاجتماعي لا عمى أساس التقرير والوضع، بل عمى 
تميز بين النص وىذه السمة ىي الوحيدة التي  ،(ٙٚ)والتحريف القصدي فالنص موازٍ لمكلام ومقارن لو

 والموسيقى ... الخ. دبي والنص الفني، فالرسم يعتمد عمى أسس غير لغوية وكذلك النحتالأ
تجعل النص الادبي مرتبطاً بالقراءة المعتمدة عمى مسايرة  القراءة(-)الكتابةن ىذه السمة إ    

مر تفتقده أجل التعرف عمى النياية، وىذا الألى متابعة القراءة من إالزمن الخارجي مما يضطر القارئ 
دبي عمى القراءة ن اعتماد النص الأإة، النصوص الفنية التي تعتمد عمى الدىشة المباشرة في الرؤي

والزمن يعني امتلاءه بالمفارقة وتيشيم توقعات القارئ باستمرار وىي السمات التي أشار الييا الكبيسي 
 في التغيير والانقطاع والخطاطة وغيرىا.

 
 تداخل مصطمح النص مع المصطمحات المجاورة.

ما ىو النص؟ فالكلام،  والتي تستند إلىحصراً  كان النص الادبي يرتبط بالسمة الكتابية إذا    
ع بينيما؟ يق أوبالمؤلف؟  أوتحتو؟ وىل يرتبط بالقارئ؟ أو نو فوق ذلك؟ أىل ىو المتتالية المغوية؟ أم 

عمى السياق؟ قد لا نستطيع تحديد ذلك ما  أنو معطىً وجودي مفتوحم أمغمق؟  وىل ىو معطىً فيزيائي
جرائيةً في عممو إعطائو أسساً فعالة في تحديده وا  التي يشكل بعضيا  لم نحدد المصطمحات المجاورة

ح مثل طره ومفيومو، لذلك سوف نتناول بعض ىذه المصطمحات بالتعريف والتوضيألكي نحدد 
 ثر.مصطمحات الخطاب والعمل والأ

عقد التداخلات بين المفاىيم ىو تداخل مفيومي النص والخطاب اصطلاحاً، وىنا أولعل من     
 -نيا: أ والتي يرىن نثبت تمخيص الباحث صفاء صنكور سمات الخطاب بعد تطور مفيوميتو، أنرى 

 من الجممة. أكبرو وحدة لغوية أمتتالية  ( أ
ة بنية معينة يخضع لانتظام وتعيين نسق دلالي ينتظم عبره في نوع خطابي عبر ىيمن ( ب

 عمى مستوياتو المختمفة.
 ادي أو فعل اتصالي أو سيرورة أو انتاج.جـ( حدث ع

                                                             
 .ٜٜ٘ٔ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد /ٛ-ٚمنزلة النص، طراد الكبيسي / ٕكتاب المنزلات ج (٘ٚ)
 .ٖٛينظر النص والتأويل، بول ريكور / (ٙٚ)
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 د( ممارسة اجتماعية ودلالية.
 ه( يحتوي عمى قصدية داخمية لمدلالة ينتظم في ضوئيا نسقيا الدلالي.

 و( موقع التقاء الفردي بالمؤسس أي نسق الدلالة العام والاختيارات الفردية.
يصة ذات منتجة لمخطاب بل نتاج ممارسة دلالية )كاتب، سامع، سياق ز( ليس خص

 . (ٚٚ)(اجتماعي ودلالي
الدلالية  ون الخطاب قد ينطمق من المتتالية المغوية ولكنو لا يمتزم بيا فيو يوجأومن ىنا نلاحظ 

 لنحت وغيرىان الرسم وايوجو دلالية الفنون الأخرى فنرى أنو قد أالمقصودة لممتتاليات الكلامية، كما 
لى أسس تعبيرية لا ترتكز إلى متمقٍ ما، ولكنيا عندئذ لاستنادىا إتوصيميا يُنتوى ما  تحمل خطاباتٍ 

عمى المغة يستخدم أدوات توصيل أخرى كالخط والمون والضوء والعمق ومركز الثقل وغيرىا ليصير 
ن ذلك فيم خاطئ لكممة لأ و التمفظأخطاباً، لذلك يصبح من الخطأ اعتبار الخطاب مرتبطاً بالمغة 

ن الخطاب أوالصحيح  ،خطب( المرتبط بالتمفظ كما يفيم من صيغتو( واشتقاقيا من الجذر ))خطاب
م أكان ىذا التبميغ كتابياً وتمفظياً ألى السامع سواءٌ ، يُراد تبميغو إم عظُممر الميم صغُر أساساً الأأيعني 

ىنا يصبح الخطاب ىو المعنى الكامن في داخل نفس ، من (ٛٚ) غير ذلك )الإشارة والايماء وغيرىا(
ن ألى جنس معين، لذلك نرى ة تنتمي إلى المتمقي فيختار لذلك وسيمة توصيلٍ معينإالمؤلف يريد تبميغو 

ن الخطاب إدبي وفي الوقت نفسو فو الأأمجموعة خطابات تتشكل بصيغة خاصة لتكون الجنس الفني 
كبر من أالمؤلف أي جنسٍ ليؤدي خطابو فيصبح لمخطاب ىنا وجودٌ يسبق الجنس في بنائيتو فقد يختار 

، ويقرر  (ٓٛ)لا عبر خطابإن يتواجد أولذلك يرى رولان بارت بأن النص خطابٌ ولا يستطيع  (ٜٚ)الجنس
ن )النص يظل قاعدة ارتكاز في المكتوب بينما الخطاب يشكل النسيج المفيومي أمطاع صفدي ب

                                                             
 .ٕٕينظر تحميل الخطاب في الدراسات الإعلامية، صفاء صنكور / (ٚٚ)
 العرب لابن منظور مادة خطب. ينظر لسان  (ٛٚ)
 الشكل الاتي:من الواضح ىنا ان المسألة تتعمق بالمؤلف والمتمقي عمى   (ٜٚ)

 خطاب                                  
ــــــ القارئ.  ]بتشكيل جنسي  [المؤلف ــــــــــــ                  ــــــــ

ـــــ   ـــــ ـــ الجنس الفني او الادبي.مجموعة خطابا        القارئ ـــــ ـــــ  ت بصيغة معينة ـــــ
 .ٜٚينظر نظرية النص، رولان بارت / (ٓٛ)
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ى التعرف عمى الخطاب الذي لإ، فيكون التحميل النصي مؤدياً (ٔٛ)نص(والدلالي الذي ينظم بناء ال
 يتضمنو.
)كأنَّ  :لى )القول( وليس الخطاب وتقول( إDISCOURSEلذلك تترجم يمنى العيد مصطمح )و 

و سديمياً أي وجوداً عمى مستوى الحاجة لانسانٍ يعيش في زمان تاريخي وفي مكان ألمقول وجوداً عاماً 
ن القول كنو غير صحيح من ناحية الترجمة لأوتحديدىا ىذا صحيح من ناحية المفيوم ول، (ٕٛ)اجتماعي(

ن يبقى ألى )الخطاب( و إن تبقى الترجمة أمن ارتباط الخطاب بو، والصحيح  أكثرمرتبطٌ بالتمفظ 
 يصالو عبر تشكيل نصي معين.إمر الميم الذي يراد الأ بوصفومحافظاً عمى مفيوميتو 

)ومن ميزات  :نشاء فيقولإلى الإ( DISCOURSEال أبو ديب مصطمح )ويترجم د. كم    
نشأ( أنشائيّ( وللاستخدام في صيغة )إنو قابلٌ لمنسبة بسيولة )أولًا و أنو يحيي مصطمحاً قديماً أنشاء الإ

و ألى خطاب )خطابي( إنا بذا نسإخر لو دلالات إشكالية كما يحدث آن يمتبس بمصطمح أدون 
 . (ٖٛ)خطب(استخدمناه فعلًا )

بيذا  نأخذن أولا نتفق مع الناقد في استخدام ىذا المصطمح الجديد بديلًا لمخطاب ولكن يمكن     
صدار إتقصد  نيّة بوصفون ما يتم تثبيتو في الكتابة ىو خطاب أالفيم لمصطمح الخطاب وعمى أساس 

لفٍ يختار تشكيمةً كتابيةً المقصود من مؤ  (ٗٛ)قولٍ ما والكتابة ىي مسرحة ىذه النية عمى أساس الخطاب
 فاق أيديولوجية النص عمى وفق شروط التواصل الحالية واللاحقة.لى الآإمعينة لتوصيل قصديتو لتحمل 

تشير  (٘ٛ)ن الثنائية الأساسية التي طرحيا سوسير المسان/الكلامإما بالنسبة لمصطمح الكلام فأ    
تاريخ معينين يتم عمى أساسيا التحقق /مجتمعو معينة  لى ثقافةٍ إلى نظامٍ عام يمتمكو الافراد المنتمون إ

لى ىذا إولكي ينشئ الخطاب نصو يعمد  ،الفردي في الاستعمال التواصمي فينتج الكلام الفردي اليومي
الكلام ليبمغ ما يريد إبلاغو بالصياغة الخاصة لمكلام وعلاماتو المنسوجة بشكلٍ خاص يتبع القصدية 

                                                             
 .ٜٜٛٔ( سنة /ٔٙ-ٓٙمجمة الفكر العربي المعاصر عدد ) ٖالخطاب الكثير، مطاع صفدي / (ٔٛ)
 .ٜٚٛٔولى /دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء المغرب، الطبعة الأ ٓٔفي القول الشعري د/ يمنى العيد / (ٕٛ)
مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت  ٚٔالاستشراق، المعرفة، السمطة، الانشاء، ادوارد سعيد ترجمة كمال أبو ديب  (ٖٛ)

 .ٜٔٛٔ/لبنان، الطبعة الأولى /
 .ٖٛينظر النص والتأويل، بول ريكور / (ٗٛ)
 .ٕٖينظر عمم المغة العام، فردينان دي سوسير / (٘ٛ)
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نجازٌ أنو إلمكلام ومواز لو أي  اً مقارن، من ىنا يصبح النص )ة الاجتماعيةالمفترضة لممؤلف والقصدي
 فيو يبني طروسو الخاصة ويوتيوبياه الاجتماعية وحياتو الخاصة. (ٙٛ) يحل محمو بل ويتقاطع معو(

لى الكلام ويبني وجوده بمعارضتو لمكلام ليخترقو ويحاول إ/لا يحيل والنص في آنٍ واحد يحيل
 ،(ٚٛ)يحائي لأنو نسقٌ ثانوي بالنسبة لنسق دلالةٍ آخر(إنسقٌ : )سميفمىمفيو كما يقول  إعادة تنظيمو،

جل فيم النص يتم مقارنة ىذا الكلام النصي بالكلام الطبيعي ومن ثم بالواقع )العالم( الذي يشير أومن 
ن أجل أمن  نما المختزن لدى كل الناس )المرجعية(م لا الواقع الحقيقي )المرجع( وا  ليو ىذا الكلاإ

شاراتو ورموزه، وىذا ما قالت عنو كرستيفا بالتفكير في منطقية ا  يتعرف القارئ عمى حدود النص الادبي و 
لامات النصية ومن ثم فيم النص جل تحميل العأالكلام وقواعده وفي المعجم المألوف لمقارئ من 

 . (ٛٛ)دبيالأ
لك سماتو وفواصمو مما يتيح ممارسة ن ما يسم النص ىو اختلافيتو فتتعدد بذأذا عممنا وا      

 ـمامنا الافتراق المنيجي بين التناول المنطقي لأفمن ىنا يتكون  (ٜٛ)التعدد الذي لا يقبل الوحدة
)المغة/الكلام( عمى أساس فمسفي وبين التناول الاختلافي الذي عززه دريدا في منيجيتو، التفكيكية، فيو 

لى الواقع إيحيل يعد المغة نظاما رمزيا نما ا  نطقية الكلام و لا يفكر في الدلالة النصية عمى أساس م
ن النص لا ييمنا منو سوى أبشكل رمزي مما يوجب تناولو )الكلام( عن طريق ذاتية القارئ عمى اعتبار 

مر ىو الكتابة التي تجسد العالم ثراً مفتوحاً لتأويلات عديدة تتنوع بتعدد القراء وما ييم في ىذا الأأكونو 
 . (ٜٓ)و بشكل رمزيوتنقم

نو يتناول العمل الإبداعي كأثر ألى إولًا أدبي الذي يشير ما فيما يخص مصطمح الأثر الأأ    
عن مؤلف، ترك لنا ىذا الأثر بشكل لا يساعدنا في تحميمو، مما يتطمب تناولو بذاتيةٍ خاصة تندرج 

ر ارتباطاً بالمنيج التفكيكي الذي كث( أLa trace، ولعل مفيوم الأثر ) (ٜٔ)ضمن مفيوم التمقي والقراءة

                                                             
 .ٖٛيكور /النص والتأويل: بول ر  (ٙٛ)
 .ٙٔتحميل الخطاب في الدراسات الإعلامية، صفاء صنكور / (ٚٛ)
 .ٖٚينظر عمم النص كرستيفا / (ٛٛ)
 .ٓٔينظر نفسو / (ٜٛ)
دار الحوار لمنشر والتوزيع  ٕٚينظر التفكيكية النظرية والتطبيق كريستوفر نورس، ترجمة رعد عبدالجميل جواد / (ٜٓ)

 .ٜٜٙٔاللاذقية، سورية، الطبعة الثانية /
(، دار ٖٙ-ٔٙينظر درس السيميولوجيا، رولان بارت، ترجمة عبدالسلام بنعبد العالي تقديم عبدالفتاح كيميطو ) (ٜٔ)

 .ٜٙٛٔتوبقال لمنشر، الدار البيضاء المغرب، الطبعة الثانية /
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تزعمو دريدا والذي ركز فيو عمى الثورة الاختلافية المستمرة التي تحمميا المغة في الأثر الادبي وميميا 
تكمن في ذات بل نو ليس ىناك من حقيقة تكمن في ىذا الأثر، ألمتفكك والتيدم باستمرار واعتبر 

( وىو Lagramme)المستوى الصوتي الحاضر( والكتابة ) ، وذلك في تمييزه لمفيوم الأثر(ٕٜ)القارئ
، ويرى بارت ان الأثر  (ٖٜ)و مجال السيرورة دائم التحويل والتوليدأبل حركة لمتفضي  اً و نسقأليس بنية 

سموبية والبلاغة الحديث أي عممي الأمصمت وغير معدود لو مقياس استدلالي يعتمد عمى ثنائية المسان/
 . (ٜٗ)ثرالاختلاف في الأالتشابو/ موضحين لنمط بوصفيما

لى إفيكون دوره موجياً فقط  (ٜ٘)ويممك الأثر بعداً لا متناىياً لأنو محمل دلاليةٍ لا متناىيةٍ     
ت داخل الأثر تُفسر اشار ستنتاجات معينة تعتمد عمى رموز وا  لى اإدلاليةٍ محتممة تقود القارئ بذاتيتو 

طلاقيا إصل أوحتى المغة العادية تحمل المجاز في  ،جازيةنيا مأنيا منحرفة عن الحقيقة أي أعمى 
 . (ٜٙ)نيا مجازيةأعمى الأشياء لذلك يتناوليا القارئ دائما عمى أساس 

لى الانتقال إوبيذا الانتقال يشار لو ن مفيوم النص يطرح بديلًا إما مصطمح العمل فأ   
لٍ في المنياجيات التي تتناول الفنون المفاىيمي الذي أصاب النظرة عن الرؤية النقدية نتيجةً لتحو 

قرب أفمفيوم العمل  (ٜٚ)تمولوجية(سالايبعموم الانسان والعموم المعرفية )والعموم كعمم المغة وعمم النفس و 
دبي بنيةً مغمقةً العمل الأ تعدسموبية حيث كانت النظريات البنيوية والبنيوية التكوينية والأ (ٜٛ)لى البنيةإ

وعندما  ،و تناولو في تحميل العمل الادبيألى واقعٍ يجب عدم الاكتراث بو إشير محددة وت تحمل معاني
المذىب الوجودي تحول ىذا  إلى الفينومينولوجيا وظيرالفمسفة الحديثة  تجاءت نظريات النسبية وتحول

ة لى نص مفتوح بشكلٍ لا نيائي بعد تغير نظام المعرفة وانتقاليا من الموضوع )البنيإالعمل المغمق 
و من خزينيا الذاتي عمى لى الذات بوصفيا مكمن ىذه المعرفة بما تضفيإىم مميزاتو( أحد أوالعمل 
 دبي.العمل الأ

                                                             
 (.ٖ٘-ٖٗينظر التفكيكية، النظرية والتطبيق كريستوفر نورس ) (ٕٜ)
 .ٖ٘، أنور المرتجي: ينظر سيميائية النص الادبي (ٖٜ)
 (.ٜٛ-ٜٚينظر نظرية النص، رولان بارت ) (ٜٗ)
 .ٗٔينظر عمم النص، كرستيفا / (ٜ٘)
 .ٜٖينظر التفكيكية، النظرية والتطبيق، كريستوفر نورس / (ٜٙ)
 .ٕٙينظر درس السيميولوجيا، رولان بارت / (ٜٚ)
 .ٙٛينظر وجود النص، نص الوجود، مصطفى الكيلاني / (ٜٛ)
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معينة بالاشتغال  لأشياءن ىناك تجميعاً ألى إلى ذلك حيث يقودنا إومصطمح العمل يشير     
عن البنية والتناسب في  مما يقتضي تناولو بمفيوم عنيا بعد التركيب والتحوير عمل جديد لكي ينتج

 جل التحميل ومعرفة سر التشكيل.أالأشياء المركبة من 
ن ىذا التميز لمعمل الادبي عن مفيوم النص ىو الوحيد الذي يتعمق بالناحية النظرية النقدية إ    

ن ىناك فرقاً واضحاً بين النص أفأول ما يلاحظ عمى التنظيرات النقدية النصية حول مفيوم النص 
د عام عو جنسٍ من الكتابة الأدبية ظير بأجٍ نقدي تأسست عميو نظرية النص وبين النص كنوعٍ كمني

لى السمة إ( فيو يضيف إلى النصمن الأثر أعطى بارت بعض مميزاتو في مقالو )تقريبا والذي  ٜٛٙٔ
ميما كانت  ن ىذه المتعةأ... بيد دبي لا يخمو من متعةن الأثر الأالسابقة سمات أخرى ومنيا مثلًا )إ

لى المذة إعني ألى المتعة إما النص فيو مشدود أدرجتيا ... تظل في جزءٍ منيا متعة استيلاك ... 
ما النص فيو حقل أ نو يشغل حيزا في فضاء الكتبإ ،ثر )قطعة من مادةوالأ (ٜٜ)التي لا تنفصم عنو

 داخل خطاب ... ليس النص لاإما النص فتتناولو المغة فلا وجود لو أمنيجي ... الأثر تتناولو اليد 
نو لا إدب الجيد لا ينحصر في الأوالنص ) (ٓٓٔ)(ن الأثر ىو الذيل الوىمي لمنصإتجزئةً للأثر بل 

يدخل ضمن تراتبٍ ولا حتى ضمن مجرد تقسيم للأجناس، ما يحدده عمى العكس من ذلك ىو قدرتو 
عددٍ لا نيائي من المشيرات ن النص مفتوح عمى أويرى كذلك  (ٔٓٔ)(عمى خمخمة التصنيفات القديمة

والمضامين بينما الأثر إشارة مغمقة عمى مشير يتسم بالانغلاق فالمنطق الذي يحيا بو النص ىو منطق 
مجازي كنائي، فضلًا عن تعدد المشيرات والمضامين التي تجعل السمة الملازمة لمنص ىي التعدد 

 . (ٕٓٔ)والانفتاح الدلالي
أو لو، فالمؤلف ىو المالك لمعمل  بأبوةلى التمسك الأثر يميل دائما إلقضية الابوة فما بالنسبة أ   

ن علاقتو بكل ما حولو أما النص فإب بالنسبة للأثر وبالتالي يفرض سيطرتو وسمطتو الشاممة عميو، الأ
نتيجةً لذلك كان الأثر سمعةً للاستيلاك في حين  (ٖٓٔ)ىي علاقة اختلافية مبنية عمى أساس اليدم/البناء

لنص ىموُ التلاعب والمتعة مما يستمزم تضييق المسافة الفاصمة بين الكتابة والقراءة ويصبح قارئ ن اأ

                                                             
 .ٙٙ/ميولوجيا، رولان بارت درس السي (ٜٜ)
 (.ٔٙ-ٓٙنفسو ) (ٓٓٔ)
 .ٔٙنفسو / (ٔٓٔ)
 .ٕٙنفسو (ٕٓٔ)
 .ٗٙ-ٖٙينظر نفسو / (ٖٓٔ)
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ن مفيوم بارت للأثر في مقالو أ، ومن الملاحظ  (ٗٓٔ)النص ىو مُنتجو يمعب بالنص ويمعب النص
 قدي.ي كان يرضخ تحت سيطرة الموضوعية ولا يعني الأثر كمصطمحٍ نذالعمل الادبي ال يالسابق يعن
نيا تقوم عمى أساس تجنيسي في تقسيم نوع العمل خيرة لمنص عن العمل مع أوىذه السمة الأ    
نيا تشرك بين ثناياىا ميزةً تنظيريةً لمصطمح النص عن مصطمح العمل من خلال تعمق إلا أعن النص 

الرؤية مما يقتضي  العمل بالمؤلف الذي امتمك رؤيةً خاصة لمعالم فقام بتركيب ىذا العالم عمى وفق ىذه
ما النص كمنيج في رؤية أجل فيم بنية العمل، ألى فيم النص كما عاشو المؤلف من إن يعمد القارئ أ

نشاء الممارسة الدلالية إالتواصل الدلالي كميا في  أطرافو حضور أنو يراعي وجود دبي فإالنتاج الأ
 النصية ومسرحية الإنتاجية النصية.

لى إا تاريخية المصطمح وسماتو والمصطمحات المجاورة لو سوف نعود ن تناولنأن بعد والآ    
ن أالأسئمة التي طرحناىا سابقا حول ماىية النص وعلاقتو بما يجاوره من مفاىيم ومصطمحات ونستطيع 

أو شد الارتباط مكونةً منو جسداً أن النص ىو الحقيقة الكامنة فوق الأثر الادبي المرتبطة بو أنستنتج 
نما ىي ا  و الثيمة التي يدور حوليا الأثر و أو الدلالة أوىذه الحقيقة ليست المعنى  ،نبثق عن الأثرنشاءً يإ

ية بناء تشكيمي ينشأ فوق الأثر اعتماداً عمى قصديةٍ داخميةٍ في توجيو خطابٍ معين، تنشأ ىذه القصد
بشكلٍ ضمني، يتوالى ثر والقارئ والسياق والشفرة ووسيمة الاتصال نتيجة تلاقي كل من المؤلف والأ
و قد أموضوعاً مكتنزاً يبقى مفتوحاً لقراءات عديدة لا تستطيع  بوصفوالقراء عمى ىذه الحقيقة )النص( 

 لييا.إتستطيع فيم ىذه الحقيقة او التوصل 
من ىنا يصبح المعنى المغوي العربي لمنص صحيحا ويتجاوز مفيوم المتن والنسج التي     

خر معنوي/دلالي خفي حدىما حسي ظاىر والآتأكيد وجود ركنين لمنص أحو طرحيا المعجم الأجنبي ن
 . (٘ٓٔ)و نيايةٍ ماأو غايةٍ أنشاء ما إلى إي ميقومان بصياغة البناء المنت

ن نميز بينو وبين غيره من المصطمحات ويصبح تحديد أوعمى أساس ىذا الفيم نستطيع     
ن الخطاب ىنا أصحيحاً، ومن المعموم  (ٙٓٔ) ة الكتابة(نو )خطابٌ تم تثبيتو بواسطأيكو لمنص بإامبرتو 

كبر من جية المؤلف لأسبقيتو في ذاتو ولكنو يأتي بعد التحميل النصي لمنص من أيصبح قبل النص و 
جية القارئ الذي يشيد النص ثم يستنتج منو الخطاب، لذا فالنص كما يقول بارت خطاب ولا يستطيع 

                                                             
 .٘ٙ-ٗٙينظر نفسو / (ٗٓٔ)
 (.ٛ - ٘)ينظر بداية ىذا التمييد (٘ٓٔ)
 . ٖٚالنص والتأويل، بول ريكور / (ٙٓٔ)
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و الكتابة المقيدة بموضوعات خاصة تختفي أيعتمد عمى الأثر  والنص (ٚٓٔ)لا عبر خطابإن يتواجد أ
 خمفيا قصدية المؤلف.

ن الأثر يشكل بتركيبتو الخاصة النص بما أمن الملاحظ  النص؟م أييما اسبق الأثر أولكن     
 نو الكتابة لأأيتفق وىذه التركيبة ولكن النص الناتج لا يفعل ذلك فيو لا يختار التركيب الخاص للأثر 

النص ينتج بعد الكتابة لا قبميا، لذا فيو يخضع لمتوجيو العام من قبل المؤلف المتجسد في الأثر وىذا 
و التكوين أنشاء لى القول بنظريةٍ لمنص تختص بدراسة الإإىو بالضبط ما قاد النقاد 

ن الملاحظ دبي يخرج عن قصدية المؤلف والقارئ الخارجيين الحقيقيين، وم/الحقيقي للأثر الأالموضوعي
و الفكر والمنطق ىو القادر تم اعتبار الفمسفة أذا وقو اتجاىان في التحميل النقدي فإن ىذا الأثر يُشيّد فأ

، فتُشيد نظرية النص المعتمدة عمى ىذا المركز  (ٛٓٔ) عمى التحميل )كما ىو الحال في نظرية النص(
حيث يتم التعاون بين القارئ  (ٜٓٔ)ن النص مجال مختمط كممي وغريزي في آن واحدأعمى اعتبار 
نا الذاتي والمجاز النصي ىما القادران ذا تم اعتبار الأإما أجل تشييد النص ، أو الأثر من أوالموضوع 

لى إو الأثر لا متناىيةً اختلافيةً تؤدي أصبح طاقة الموضوع لتحميل عندئذ لن يبنى ىذا النص وتعمى ا
 . (ٓٔٔ)الذات لا في الأثر تعددية غير مستقرة ويصبح النص موجوداً في

لييا إشرنا أصلًا عمى الاختلاف في تناول ثنائية المغة/الكلام والتي أن ىذا الاختلاف تأسس إ    
لى نظرية النص إفيي عند تناوليا عمى أساس فمسفي في التحميل النقدي فإنيا سوف تؤدي  فيما سبق

لى ذاتية دريدا ومن ىنا يصبح إتؤدي مجازي )تفكيكي( فإنيا سوف -وعند تناوليا عمى أساس بلاغي
 حد ىذين التوجيين ولا يجوز الجمع بينيما.أ سساعمى أتناول النص 
المعتمدة عمى ن نظرية النص مستمدةٌ بكامميا من البلاغة القديمة أن نلاحظ ىنا أويمكن     

المغوي لذلك يرى و النظام أدب حيث تحمل النصوص الأدبية مقارنة بمنطق الكلام المنطق في تحميل الأ
 . (ٔٔٔ)ن عمم النص سوف يكون البلاغة الجديدةأصلاح فضل 

 

                                                             
 .ٜٚينظر نظرية النص، رولان بارت / (ٚٓٔ)
 (.ٚٚقارنة بمنطقية الكلام او العقل )الموجوس( ينظر عمم النص )تتناول كرستيفا الكلام الشعري م  (ٛٓٔ)
 ٜٛينظر نظرية النص، رولان بارت.  (ٜٓٔ)
يرى دريدا ان البلاغة تأسست لتتعامل مع الكلام الشعري لا عمى أساس فمسفي منطقي وانما عمى أساس ذاتي  (ٓٔٔ)

 (.ٕٙ-ٕ٘رؤيوي ، ينظر التفكيكية النظرية والتطبيق )
 .ٖٕٖالنص غة الخطاب وعمم ينظر بلا (ٔٔٔ)
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 الخاتمة 

بعد أن استعرضنا مصطمح النص وتقمباتو بين الاتجاىات النظرية النقدية الحديثة نرى لزاما عمينا 
 في الأمور الآتية:وأن نقدم توصيات بشأنو يمكن بسطيا أن نمخص ما سمف الحديث عنو 

ن عدم صحة ترجمة مصطمح النص إلا أن البحث يجد أن ترجمتو جيدة عمى الرغم م -ٔ
وتضيف إلى المفيوم أمورا غير موجودة في أصل المصطمح اللاتيني أو الإنكميزي أو 

 الفرنسي.
اتخذ مصطمح النص معاني متعددة اختمفت بحسب المنيج النقدي الذي يتبناه وىذا ما يحتم  -ٕ

 خمة لممصطمح في اتجاىات نقدية مختمفة.عمينا التمييز بين المفاىيم المتدا
ان مصطمح النص مصطمح مربك نظرا لمتداخل الحاصل فيو بين النظرية الأدبية والنظرية  -ٖ

 النقدية وىنا نرى أن من الضروري التمييز بين المفيومين في النظريتين.
في  لم تحتو المكتبة العربية حتى اليوم عن دراسات نصية حقيقية تمتزم المنيج النصي -ٗ

التحميل، وىدف ىذا الإيضاح لممفيوم وتقمباتو في الاتجاىات النقدية المختمفة دعم التقدم 
 التطبيقي التحميمي لمنصوص الأدبية.

النقد الحديث بحاجة إلى مراجعة كبيرة لمفاىيم المصطمحات تقوم عمى المقارنة وذلك من أجل  -٘
 م.تجاوز إشكالياتيا وبناء تصور اصطلاحي نقدي كامل وسمي

 

 المصادر

الادب والغرابة دراسات بنيوية في الادب العربي، عبد الفتاح كيميطو، دار الطميعة لمطباعة والنشر المغربية  .1
 .1981،لطبعة الأولىلمناشرين المتحدين، بيروت، لبنان، ا

، الاستشراق، المعرفة، السمطة، الانشاء، ادوارد سعيد ترجمة كمال أبو ديب، مؤسسة الأبحاث العربية .1
 .1981بيروت، لبنان، الطبعة الأولى،

 بدعة النص العصامي، قراءة في آيديولوجية التناص، مشتاق عباس معن، دار الفلاح، الطبعة الأولى د.ت. .3
البنيوية وعمم الإشارة، ترنس ىوكز، ترجمة مجيد الماشطة مراجعة د. ناصر حلاوي، دار الشؤون الثقافية  .4

 .1986العامة، الطبعة الأولى، بغداد، 
 تاج العروس من شرح جواىر القاموس، محب الدين المرتضى الزبيدي. .5



27 

 

لبنان،  -تحميل الخطاب الشعري استراتيجية التناص د. محمد مفتاح، دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت .6
 .1985المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، الطبعة الأولى، 

مية، دراسة في الأسس النررية، صفاء صنكور جبارة، رسالة ماجستير، تحميل الخطاب في الدراسات الإعلا .7
 .1996كمية الآداب، جامعة بغداد، قسم الاعلام، مطبوعة بالكمبيوتر،

التفكيكية النررية والتطبيق كريستوفر نورس، ترجمة رعد عبد الجميل جواد، دار الحوار لمنشر والتوزيع  .8
 .1996اللاذقية، سورية، الطبعة الثانية،

التناص في الشعر العراقي الحديث، جيل الرواد، احمد ناىم، رسالة ماجستير مطبوعة بالكمبيوتر، كمية  .9
 التربية، الجامعة المستنصرية.

سنة  1عدد/ 9التناص في معارضات البارودي، تركي المغير، مجمة أبحاث اليرموك مجمة/ .11
/1991. 
 .1984/ ربيع /4عدد باء ف التناص واشاريات العمل الادبي صبري حافر، مجمة أل .11
 .1989( سنة /61-61الخطاب الكثير، مطاع صفدي، مجمة الفكر العربي المعاصر عدد ) .11
التشريحية، قراءة نقدية لنموذج انساني معاصر، د. عبد الله  ىالخطيئة والتكفير "من البنيوية ال .13

 .1985الطبعة الأولى،  ،محمد الغذامي، النادي الادبي الثقافي، جدة، المممكة العربية السعودية
، دار الفتاح كيميطو د العالي تقديم عبددرس السيميولوجيا، رولان بارت، ترجمة عبد السلام بنعب .14

 .1986توبقال لمنشر، الدار البيضاء المغرب، الطبعة الثانية،
نجاز د. محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، مؤسسة التعاون، بيروت،  .15 دينامية النص، تنرير وا 

 .1987الطبعة الأولى،
 .1987سيمائية النص الادبي، أنور المرتجي، افريقيا الشرق، الدار البيضاء المغرب،  .16
، شركة البيادر لمنشر ة في كتاب التجميات، بشير القمريشعرية النص الروائي، قراءة تناصي .17

 .1991والتوزيع، توبقال، الرباط، الطبعة الأولى، 
 .1991د، عيون المقالات، الطبعة الأولى، الدار البيضاء،شعرية تودوروف. عثماني الميمو  .18
شفرات النص بحوث سيميولوجية في شعرية النص والقصيدة د. صلاح فضل، دار الفكر لمدراسات  .19

 .1991يع، الطبعة الأولى، القاىرة والنشر والتوز 
 سو.عمم التأويل الادبي حدوده وميماتو، ترجمة د. بسام بركة، المجمة نفسيا العدد نف .11
عمم المغة العام: تاليف فردينان دي سويسر، ترجمة د. يوئيل يوسف عزيز مراجعة د. مالك  .11

 .1988المطمبي، دار الكتب لمطباعة والنشر، جامعة الموصل الطبعة الثانية، 



28 

 

الجميل نارم، دار توبقال لمنشر الدار  عمم النص جوليا كرستيفا، ترجمة فريد الزاىي، مراجعة عبد .11
 .1991غرب، الطبعة الأولى، الم-البيضاء

 .1998/ 11فعل القراءة واشكالية التمقي، محمد خرماش، مجمة علامات عدد / .13
في أصول الخطاب النقدي الجديد " مفيوم التناص في الخطاب النقدي الجديد " مارك انجينو، دار  .14

 .1987الشؤون الثقافية العامة الطبعة الأولى، بغداد،
 .1987لعيد، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء المغرب، الطبعة الأولى،في القول الشعري د. يمنى ا .15
 في معرفة النص، يمنى العيد، دار الافاق الجديدة، الطبعة الثالثة بيروت. .16
 .1995منزلة النص، طراد الكبيسي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 1كتاب المنزلات ج .17
 . 1991، 1سوريا، ط  -ي، مركز الإنماء الحضاري، رولان بارت، ترجمة منذر عياش لذة النص .18
 . بيروت -أبو الفضل محمد بن مكرم بن منرور، دار الفكر لسان العرب ، .19
المغة كوسط لمتجربة التأويمية ىانس جورج غادامير، ترجمة آمال ابي سميمان، مجمة العرب والفكر  .31

 .1988، صيف :3العالمي عدد 
لوتمان، ترجمة د. جميل نصيف التكريتي، مجمة الثقافة  مبادئ تحميل البنية الشعرية، يوري .31

 .1991ر، السنة الثانية عش ،1الأجنبية، عدد،
دراسة في فكر ميخائيل باختين، تزفتيان تودوروف، ترجمة فخري صالح، دار  -المبدأ الحواري .31

 .1991الشؤون الثقافية العامة، الطبعة الأولى، 
ستيمبل ، ترجمة انفي محمود وسعيد بنكراد، مجمة العرب المراىر النوعية لمتمقي وولف دييتير  .33

 .1988، صيف:3والفكر العالمي عدد
 المقاربة التداولية فرانسواز ارمينكو، ترجمة د. سعيد عموش، مركز الانماء القومي د.ت، د.ط،  .34
 .1973، دار المشرق، بيروت/المنجد الفرنسي العربي لمطلاب .35
ادريس، د. جبور عبد النور، دار الآداب، بيروت، دار  عربي د. سييل-المنيل: قاموس فرنسي .36

 .1971العمم لمملايين، الطبعة الأولى، 
روت، لبنان، الطبعة السادسة عربي منير البعمبكي، دار العمم لملايين، بي-المورد، قاموس/ انجميزي .37

 .1981، عشر
د الزعبي، مجمة النص الغائب دراسة في جدلية العلاقة بين النص الحاضر والنص الغائب احم .38

 .1994، 1، عدد:11أبحاث اليرموك مجمد:
 .1991( ،4-3النص بوصفو إشكالية راىنة في النقد الحديث، فاضل ثامر، مجمة الأقلام عدد ) .39



29 

 

، 3النص والتأويل بول ريكور، ترجمة منصف عبدالحق، مجمة العرب والفكر العالمي، عدد:، .41
1988. 

، دار الفارس لمنشر والتوزيع، الطبعة ترجمة سعيد الغانمي ، رامان سمدنالنررية الأدبية المعاصرة .41
 .1996الأولى، 

، 3نررية النص، رولان بارت، ترجمة محمد خير البقاعي، مجمة العرب والفكر العالمي عدد، .41
1988. 

 وجود النص: نص الوجود، مصطفى الكيلاني، الدار التونسية لمنشر، مطبعة تونس قرطاج، .43
1991. 

44. the oxford 
45. Webster's 

 


