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 الممخص بالمغة العربية
مفاهيم التماسك البحث دراسة لمفهوم التماسك النصي ، من خلال شعر عدنان الصائغ ، اعتمد عمى الكشف عن 

النصي وآلياته من خلال دراسة علاقة التماسك بالوحدة الموضوعية في الشعر الحديث ومفهوم النص والنصية ، وقد 
 توقف البحث عند أهم مفاهيم التماسك النصي كالاتساق والإحالة والمقارنة والاستبدال ...

ميمية ، يكشف تحميمها عن طرائق الصائغ في وقد اختيرت نصوص معينة من شعر عدنان الصائغ لتكون نماذج تح
لدراسة النص كاملًا من غير التوقف عند جزئيات البحث ، لأن  عمى نصوصه ، في محاولةٍ  اضفاء التماسك النصي

لفكرة التماسك النصي التي تقوم عمى دراسة لبنية النص مجملًا من خلال افتراض التعالقات  اً حقيقي اً في ذلك تطبيق
 ركٍ أساس لبنية النص من خلال الكشف عن مجمل العلاقات المغوية الحاكمة لبنية النص والمحكومة بها .النصية كمح

 

Abstract 
  The research is a study of the concept of textual cohesion, through the poetry of 

Adnan Al-Sayegh, based on the discovery of the concepts of textual cohesion and its 

mechanisms through studying the relationship of cohesion to the objective unity in modern 

poetry and the concept of text and text. The research has stopped at the most important  . 
Concepts of textual coherence such as consistency, referral, comparison, substitution  ...  

 Certain texts from Adnan Al-Sayegh's poetry have been chosen as analytical models, the 

analysis of which reveals the jeweler's methods of imparting textual coherence to his texts, 

in an attempt to 

 Research is to study the entire text without stopping at the research parts, because this is a 

real application of the idea of textual coherence, which is based on a study of the structure 

of the text in total by assuming textual relationships as a basic engine for the structure of 

the text by revealing the totality of the linguistic relationships that govern the structure of 

the text and govern it. 
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 التماسك النصً بٌن الوحدة الموضوعٌة ومفهوم النص المبحث الأول :
 

 والوحدة الموضوعٌة التماسك النصً المطلب الأول :
, وهو واحد من الموضوعات  ٌعد التماسك النصً موضوعاً حدٌثاً نسبٌاً 

التً شؽلت الدراسات الأدبٌة والنقدٌة واللؽوٌة واخذت مساحة واسعة فً العقود 
 . الأخٌرة

بٌن التماسك النصً  النقدٌة ٌجد أن هناك علاقة وطٌدةلدراسات والمتتبع ل
حتى أن الباحث فً الموضوعٌن , لعضوٌة من جهة اخرى ا , والوحدة من جهةٍ 

الأمر الذي ٌدفع الى القناعة بؤن المصطلحٌن ٌرتبطان ؛ ٌجد تداخلاً قوٌاً فٌما بٌنهما 
بالمفهوم نفسه , وان الفرق بٌنهما لا ٌتجاوز حداثة المصطلح الثانً وارتباطه 

 . بالبحث اللسانً المعاصر
ء حدٌثه عن الوحدة العضوٌة أن )) قٌمة ٌإكد عبد الرحمن شكري فً اثنا

, البٌت فً الصلة التً بٌن معناه وبٌن موضوع القصٌدة , لأن البٌت جزء مكمل 
 ولا ٌصح ان ٌكون البٌت شاذاً خارجاً من مكانه من القصٌدة بعٌداً عن 

لا من , موضوعها , وٌنبؽً أن ٌنظر الى القصٌدة من حٌث هً شًء فردٌ كامل 

(( مستقلة حٌث هً ابٌات
 ((1  ))

. 

ر جماعة الدٌوان و موضوع الوحدة العضوٌة على نحو لا ٌخفى على للقد نظَّ
المتخصصٌن فً الأدب الحدٌث , ولسنا بحاجة الى تكرار ما سبق تناوله فً مصادر 
سابقة , ؼٌر أننا سنذكر بعضاً من تلك النصوص بالقدر الذي ٌوضّح باختصار 

وبٌن التماسك  انا بعد ذلك معرفة مدى التعالق فٌما بٌنهلٌتسنى ل,  مفهوم هذه الوحدة
 . النصً

 لمازنً قائلاً إن مهمة الشاعر ومن تلك النصوص ما ساقه ابراهٌم عبد القادر ا
 أن )) ٌلائم بٌن أطراؾ كلامه وٌساوق بٌن أؼراضه وٌبنً بعضاً منها هً 

على بعض وٌجعل هذا بسبب من ذاك((
 ((2 ))

. 

  الأساس الذي قام علٌه مفهوم )) الوحدة العضوٌة((ولؽرض معرفة 
 ق بها  ذكره كلٌّ من العقاد والمازنً عن الشروط التً تحقِّ ما نشٌر هنا الى 

 :أن الوحدة العضوٌة مشروطة بؤسس أهمها : حمها فذكرا القصٌدة  وحدتها وتلا
 ت القصٌدة كلها حول موضوع واحد .أن تتمحور أبٌا -
وان لا تخرج القصٌدة الى موضوعات اخرى بعٌدةً عن الموضوع الذي  -

 .قامت علٌه التجربة الشعرٌة 

 فضلاً عن ذلك ضرورة  توحد المشاعر التً ٌثٌرها الموضوع  -
 ((3 ))

 .  

                                                           

  363-366,  1995مصر,  -(( مقدمة دٌوان شكري الخامس,  دار النشر الهنداوي1))

, 1991عبد القادر المازنً , دار الفكر اللبنانً ,  , الشعر ؼاٌته ووسائطه ((2))

 . 34,  2ط

, دار الشعب  العقاد والمازنً , : الدٌوان فً الأدب والنقد  فً هذه الشروط ٌنظر  ((3))

 .131,  4, ط القاهرة ,  للصحافة والطباعة
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ترتٌب الصور والأفكار بناءً على بل ان العقاد والمازنً ذهبا الى ضرورة 
  .(( 1))  الموضوع الذي تبنته القصٌدة

 والذي ٌتؤمل هذه الشروط, وٌتفحص فحواها ٌجد أنها تدور حول 
 محور أساسً وجوهري لا ٌكاد ٌخرج عن إطارها شرطٌ من هذه الشروط 

 . (( عنً بهذا المحور )) الموضوعون,  التً أقرها المازنً والعقاد
فالموضوع بالنسبة لهما هو المرتكز الذي ٌنبؽً أن تنسج علٌه خٌوط 

 ٌمسك بتلابٌب القصٌدة لذي افهو  ٌاتها.القصٌدة وأب
د أبٌاتها ضمن منظومة متكاملة لا ٌشذُّ عنها بٌت , ولا تندُّ عنها أفكار الشاعر وٌوحِّ 

 أو تحٌد عنها مشاعره .
 الوحدة  به عن )) ً تنظٌرات جماعة الدٌوان وما أدلواإنَّ المتؤمل ف

 مدى الحضور الفاعل الذي (( قد ٌتنبّه , وبلا كدٍّ فً الذهن , الى  العضوٌة
 الموضوع (( , والإلحاح الذي أكدت علٌه فكرة موضوع  شكلته لفظة ))

القصٌدة , وعند ذاك ٌتبٌن له الأثر القوي الذي لعبه ))موضوع (( القصٌدة فً 
 . (( الوحدة العضوٌة ترسٌخ مفهوم ))

الوحدة  فً ضوء ما تقدم قد ٌكون بالمستطاع القول إن مصطلح ))
 العضوٌة(( قد انبثق من رحم الاهتمامات النقدٌة التً كانت تولً اهتمامها 

مضمون (( النص الشعري دون ))شكله (( , وهذا فارق جوهري وأساس  ))ـ ب
 ٌمكن تبنٌه لمعرفة التباٌن الحاصل فٌما بٌن مصطلح )) الوحدة العضوٌة (( 

خرى , فإذا كان المصطلح (( من جهة أ من جهة , ومصطلح )) التماسك النصً
 , فإنَّ المصطلح  الأول قد ترشّح عن اهتمامات بمضمون القصٌدة ومؽزاها

)) الشكل (( وأنماطه ـ نبثق من عمق الإهتمام الذي أولاه النقد الألسنً بقد االثانً 
 المرتبطة بالنص اللؽوي بعامة , والنص الأدبً بخاصة.

 هٌن المرتبط أحدهما بالمضمون وبناءً على هذا الفارق فٌما بٌن التوج
((  والآخر بالشكل ٌمكن القول إن معالجة النقاد لمسؤلة توافر )) الوحدة العضوٌة

 كانت معالجة بسٌطة لا تتجاوز متابعة ترابط معنى الأبٌات على نحو ٌتٌح 
فحدث هذا كله بعٌداً عن المكونات , كتمال جربة القصٌدة بالنمو والتطور والالت

(( فإنها تنطلق  التماسك النصًّ لقصٌدة , أما معالجة النقاد لمسؤلة ))اللؽوٌة ل
 بالأساس من عمق التجربة اللؽوٌة وسبر أؼوار العناصر اللسانٌة ونسقها الماثل 

 فً التجربة الشعرٌة .
 إنَّ التحقق من مدى التماسك الحاصل فً نصٍّ ما ٌنطلق أساساً من 

 ٌدفع بالناقد الى ملاحقة ترابط الأسالٌب داخل النص لا من خارجه , وهذا ما 
 . وبهذا ٌتبٌن لنا أن معرفة تماسك  افر أدوات النص المستخدمةاللؽوٌة وتض

 النص من تفككه , إنما هو أمر مشروط بملاحقة النص وتراكٌبه , وأنّ طبٌعة 
 هذه الأسالٌب وتعالقها هً المعٌار الذي ٌكشؾ عن تحقق التماسك من عدمه .

 
 

                                                           

 . 131:  الدٌوان فً الأدب والنقد , العقاد والمازنً:  ٌنظر ((1))
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 : مفهوم النصالتماسك النصً و ب الثانً :المطل
 

 لٌس من الصعب بمكان القول بؤن الوقوؾ على مصطلح )) النص(( 
 ٌعدُّ خطوة أولى وجوهرٌة فً سبٌل التعرؾ على ما ٌسمى فً النقد 

 مفهوم بدهً )) التماسك النصًّ(( , ذلك أن التماسك تركٌب أساسً وـ الحدٌث  ب
 )) النص((.ـ ب لما اتُفق على تسمٌته

ولا بدَّ من الإشارة هنا الى أن النص هو حالة متقدمة وصورة ذات نظام 
 معقد ومدروس للكتابة , وذلك انطلاقاً من المفهوم البارتً عن الكتابة 

التً هً درجة الصفر
 ((1 ))

.  

 وفً ضوء ذلك ٌصبح ))النص(( أثراً للكتابة
 ((2 ))

 , ولؽرض معرفة  

 لبدء النظر فً معنى )) النص(( لؽوٌاً . ٌقال نصَّ المتاعَ مفهوم النص ٌنبؽً فً ا

)) جعل بعضه فوق بعض((
 ((3 ))

. 

ومن الدلالات اللؽوٌة المهمة قولهم : نصَّ الشًءَ )) استقصى مسؤلته عن 

شًء حتى استخرج كلَّ ما عنده ((
  ((4 ))

. 

 تشٌر هذه الدلالات اللؽوٌة الحاضرة فً بطون المعاجم الى فكرة 
شرط جوهري فً كل ما هً أساسٌة ومهمة تتضمن حالة التلاحم والتماسك التً 

والتً ٌمكن تلمس جوانب من مدلولاتها اللؽوٌة فً ٌمكن ان ٌطلق علٌه ))نص(( , 
 تعرٌؾ بارت الذي ٌرى النص من خلال التعرٌؾ الذي ٌصوؼه له بؤنه :

 )) نسٌج الكلمات المنظومة فً التؤلٌؾ  -
 عرض شكلاً ثابتاً والمتّسقة بحٌث ت -

ووحٌداً ما استطاعت الٌه سبٌلاً(( -
  ((5 ))

. 

كثٌر من نصوص فالوحدة والانسجام هما أبرز معالم النص التً تشٌر 
, وانّ أهم ما ٌمكن أن ٌولٌه البحث النقدي النص بهما  الباحثٌن الى ضرورة تمتع

ء هذا الجاد هو السعً الى كشؾ مدى تماسك النص من عدم تماسكه , وفً ضو
 :ٌولون التماسك عناٌة قصوى ... فٌذكرون أنه  الفهم الخاص شرع علماء النص

 خاصٌة دلالٌة للخطاب -
 عتمد على فهم كل جملة مكونة للنصت -
فً علاقتها بما ٌفهم من وأن هذا الفهم ٌنبؽً ان ٌكون من خلال فهم  -

 الجمل الأخرى
 ((6 ))

.  

                                                           

  185المعاصرة : د. سعٌد علوش ,  معجم المصطلحات الأدبٌة: ٌنظر ((1))
 . 213المصدر نفسه:  ((2))
 .1289القاموس المحٌط :  ((3))
 . 926المعجم الوسٌط:  ((4))
رولان بارت , ترجمة وتعلٌق محمد خٌري البقاعً , مجلة العرب والفكر نظرٌة النص:  ((5))

 .89, 1988,  3العالمً, ع
بلاؼة الخطاب وعلم النص: د. صلاح فضل, الشركة المصرٌة ٌنظر :  ((6))

 .263, 1992لونجمان ,  –العالمٌة للنشر 
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من توجهٍ ٌقضً بؤنّ  ةالنصًّ نابعموضوع التماسك المولاة لهمٌة هذه الأان 
النص هو تجسٌد لحالةٍ وموقؾ , وبناءً على ذلك فإنَّ حالة التماسك هً تمثٌل حً 

م بوصفه بناءً عقلٌاً(( وحافز أساس )) ٌحدد صورة عالم النص المصمَّ
  ((1 ))

وهذا  .

له أمرٌ مهم للؽاٌة , ذلك أنّ تبنًِّ جسد النص وتعرجاته فضاءٌ مهم ٌصل من خلا
تضارٌس التجربة الشعرٌة , )) فالتماسك هو الذي ٌبرز خواص أي  القاريء الى

نظام للتفكٌر , سواء كان نظرٌة أو نصّاً (( 
 ((2 ))

.  

لدراسة مفهوم التماسك النصً وفً محاولة
 

فإننا فً اختٌارنا للنصوص 
 موضوع التحلٌل سنعمد إلى :

الابتعاد عن النصوص التً تنتمً إلى الموضوعات المؤلوفة والمكرورة  -
التً ٌسهل تلمس الٌات بنائها اللؽوٌة من خلال فكرة الانسجام , لأن 
التراكٌب المؤلوفة تمثل قراءة سهلة لاكتشاؾ ارتباطاتها النسقٌة وتحلٌل 

 ةقراء انسجامها النصً , فهً قراءة حاصلة ابتداء فً العقل المتلقً
تمارس نقداً مؤلوفاً معتاداً علٌه فً عملٌة تلمس التناسق واكتشاؾ 

 الانسجام .
والابتعاد عن النصوص التً تنتمً من حٌث البناء الشكلً أوالموضوعً  -

الى البنٌة السردٌة التً تشكل آلٌات انتاجه وبنٌته السردٌة نسقاً واضحاً 
الحدث وتماسك  وانسجاماً مكتشفاً فً القراءة من خلال الٌات بناء

تطورها بفعل السببٌة او التصاعد السردي أو من خلال الإشارات 
الزمنٌة التً ترافق بنٌة الحدث الذي ٌمكن تلمس تطوره من خلال رصد 

 أثرها الواضح على الشخصٌات والمكان ....
إن دراسة التماسك النصً فً هذا البحث ستعمد إلى انتقاء النصوص التً تبدو 

ٌُعتقد عند قراءتها والتعامل معها أنها تفتقر إلى آلٌات منتمٌةً للتف كك ظاهرٌاً والتً 
التماسك وتنعدم فٌها أنظمة الاتساق وتخلو من عناصر الانسجام , لتلمس كل ذلك 
من داخل النص واكتشاؾ تلك الالٌات من خلال قراءة النص من الداخل وبحسب ما 

 حتكم إلٌه .ٌفرضه من خصوصٌات نصٌة تحكم شكله اللؽوي وت
فلكل نصٍ فً هذه القراءة آلٌاته الخاصة لا من حٌث التسمٌة والانتماء للحقل اللؽوي 

فهو ٌمثل مجموعة من  , ولكن من حٌث طرٌقة التعالق النصً فً داخل النص
العلاقات المرتبطة بكل أجزاء النص اللؽوٌة التً تشكله داخل النص الشعري 

بادلٌة تعٌد بناء الانتماء اللؽوي والدلالً للمفردة وتتشكل هً به , من خلال علاقة ت
اللؽوٌة وللشكل اللؽوي داخل النص من ؼٌر ان تلؽً خصوصٌاته اللؽوٌة ومدلولاته 
الدلالٌة وإنما تفٌد منها لتعٌد رسم فاعلٌته اللؽوٌة واداءه الدلالً من خلال ما تحدده 

جم معه من خلال فاعلٌة المفرادت الأخرى المتعالقة معه داخل النص والتً تنس
 لؽوٌة معٌنة من فاعلٌاته ودلالاته .

                                                           

ماء العلاماتٌة وعلم النص: اعداد وترجمة د. منذر عٌاشً, مركز الإن ((1))
 .133, 2119حلب ,  –الحضاري 

 .263بلاؼة الخطاب وعلم النص:  ((2))
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 إن آلٌات بناء النص الشعري الجدٌد ) تفعٌلةً ونثراً ( مهما بدت :
 ؼٌر متسقة  -
 او معتمدةً على الكشؾ الداخلً للذات المبدعة  -
 أو ؼٌر واعٌةً بشكل كامل لعملٌة البوح الشعري والانثٌال الفنً للذات ... -
 مة بفكرة موضوعٌة أو ؼٌر ملتز -
 أو متفلتة من أي قٌدٍ فنً بشكل جزئً أو كلً -
أو رافضة للانتماء الى مفهوم الثبات الشكلً , فً محاولة للحصول على  -

مشروعٌةٍ جدٌدة أو التمرد على الثبات الفنً الذي تعتقد أن مؤلوفٌته 
 تتناسب طرداً مع شعرٌته ...

حداثته ٌبقى رهٌن لؽته محكوماً بها تبقى قابلة للكشؾ لأن الشعر حتى فً 
ٌخضع بشكل أو بآخر لشبكتها اللسانٌة , قائماً علٌها سواء فً عملٌة التشكل 

 أو فً عملٌة التحلٌل عند القراءة .
من استخلاص معنى منسجم للنص مهما كلَّفه ذلك من )) ؼٌر معفى فالقارئ 

عناء ومن منحه دلالةً ملائمة مهما كلفه ذلك من مشقة((
  ((1 ))

 . 
وبالرؼم من أن القراءة فً أي شكل من اشكالها هً ولٌدة النص الذي ٌنتجها إلا 

 أنها :
 بشكل او بآخر تعٌد انتاجه  -
 وبقدر ما تؤخذ منه فإنها تضٌؾ إلٌه  -
 وبقدر ما تنتمً له فإنها تبقى قلقةً من هذا الانتماء -
 , تحاول أن تعٌد انتاجه من خلال ذات القارئ لا من خلال ذات المبدع  -
 نها ستحاول ملء الفراؼات الدلالٌة وتعٌد تشكٌل التعالقات النصٌة مهما لذلك فإ

بدت متباعدة , فالقراءة هً عملٌة كشؾٍ بالضرورة عن تماسكٍ نصً تخلقه هً 

تستطٌع أن تتوقؾ أمام التفكك  ٌةمعرفاعتماداً على ما تمتلك هذه القراءة من أدوات 

لتعٌد صٌاؼته دلالٌاً , وترجعهُ الى حالةٍ من الترابط والتعالق التً الذي ٌحكم النص 

لفهم )) مفهوم التماسك ٌنتمً الى مجال ا فـ ٌفتقدها النص فً حالته الظاهرة , 

ء على النص((والتفسٌر الذي ٌضٌفه القارى
  ((2 ))

.  

 لٌات التماسك النصً المفاهٌم والآالمبحث الثانً : 
ظلت التفرقة بٌن اللفظ والمعنى حاكمةً للطروحات النقدٌة من بدء كتابة 
المدونة النقدٌة ولٌومنا هذا وإن جاءت بؤسماء مختلفة وبطروحات متعددة وفقاً 
للمناهج التً احتوتها والنظرٌات التً قامت علٌها ؛ لتشكل حجر أساس ومنطلق 

أكبر بطروحاتٍ نقدٌةٍ أشمل تجاوزت أحٌاناً حدود التقابل على بحث لمقولات 

                                                           

 –دٌنامٌة النص )تنظٌر وانجاز(: د. محمد مفتاح , المركز الثقافً العربً  ((1))
 .52, 2116, 3المؽرب , ط

 .261بلاؼة الخطاب وعلم النص:  ((2))
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مستوى اللفظ وابتعدت ؼٌر مرةٍ عن حدود التقابل على مستوى الجملة , لتشمل فً 
 كثٌر من أشكال التحول على التقابل : 

 بٌن الشكل والمضمون  -
 أو بٌن الدال والمدلول  -
 أو بٌن التركٌب والدلالة   -

 لنجد ؼالب من تحدث عن التماسك النصً ٌفرق عند الحدٌث عنه بٌن : 
 التماسك على المستوى الدلالً  -
 وبٌن التماسك على المستوى الشكلً  -

والتً وان قٌل بها ,  لنكون امام ثنائٌة ) الشكل والدلالة ( فً دراسة التماسك النصً
ن لا ٌمكن فصلهما الواحدة اللذٌن وجهً العملة ٌمثلا ماعلى المستوى البحثً إلا أنه

 وإن كان ٌمكن النظر إلى كل وجهٍ منهما بمعزلٍ عن الوجه , فً الحقٌقة 
 دراسة التماسك النصً بٌن : تجري ؼالباً الآخر , ومن خلال هذا التصور 

 دراسة التماسك على المستوى الشكلً فٌما سمً بالاتساق  -
 مً بالانسجام ودراسة التماسك على المستوى الدلالً فٌما س -

 على الحدٌث عنهما سوٌة على وفقٍ من رإٌة لا تسلم بإمكانٌة والذي سٌسٌر البحث 
قرارٍ بحقٌقة هذا الفصل بٌنهما خارج إطار التقسٌم البحثً من أجل تجرٌد الإ

 ...المباحث التً ٌمكن التوقؾ عندها ودراستها 
لشكلً فً تلقً النص ٌؽلب فً عملٌة التلقً الانتباه الى الجانب اللفظً واو 

الشعري , الأمر الذي كان له الحضور نفسه على مستوى الجانب النقدي نتٌجةً 
ٌقلُّ انفكاك لا لهٌمنة ) الحسٌة ( على مستوى الانتاج وعلى مستوى التلقً وهو ما 

أثره على الجانب التنظٌري والتطبٌقً من عملٌة النقد ؛ لذلك نجد ان دراسة الجانب 
ماسك النصً كانت حاضرة وبشكل لافت للنظر , فقد ؼلب على الشكلً فً الت

دراسات الباحثٌن ممن تناولوا دراسة التماسك النصً الاهتمام بالجانب الشكلً 
ة , ٌمكن , الذي دارت معانٌه اللؽوٌة بٌن مفاهٌم لؽوٌة واحدالمعروؾ بالاتساق 

 : إرجاعها الى مراحل ثلاث
 الدخول  -
 والاجتماع  -
 والانضمام -

فالاتساق على مستوى الاستعمال اللؽوي تتوزع اشتقاقاته اللؽوٌة بٌن هذه 
المعانً , التً تشكل معناه العقلً فً الاستعمال اللؽوي , فقد اطلق على 

دخل فٌه اللٌل وما ضم اسم الاتساق ووصؾ اللٌل به , ولٌس فً ما 

دلالة الاتساق على الدخول 
 ((1 ))

ن دلالة والشمول ابتعاد عواء والاحت  

    الانتظام والجمع التً سٌؤتً كثٌر من مشتقات هذه المادة اللؽوٌة 

   علٌها
 ((2 ))

؛ ذلك أن وصؾ اللٌل بالاتساق والاخبار عنه فً كلام  
العرب بذلك إنما هو إلماحٌ بمعنى الشمول والانتظام ؛ لذلك عبرت العرب عن 

                                                           

 . 339, 11ٌنظر : لسان العرب: ابن منظور, مادة )وسق( ج ((1))
 . 355ٌنظر : معجم متن اللؽة: احمد رضا , و س ق ,  ((2))
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 اللٌل فً الواقع له ؛ لما ٌشكله عبر عن النهار بمثدخول اللٌل ... بالاتساق , ولم ت

واحد وشكل متساوٍ  الداخلة فٌه وتؽطٌته لها وجعلها فً نمط للأشٌاءمن تؽطٌة 
 على مستوى اللون والشكل وعدم الرإٌة لها ... فاللٌل ٌضم 

وٌضمها وٌنتظمها سوٌةً    والضم معنى من معانً اتسق جمٌع ما تحته 

والضم والانتظام معنى من معانً اتسق 
 ((1 ))

   ... 

ومن هذا التصور اللؽوي اختٌر لفظ الاتساق مصطلحاً ٌعبَّر به عن آلٌة شكلٌة مهمةٍ 
افترضها التماسك النصً آلٌةً فاعلة ٌمكن استعمالها للكشؾ عن مظاهر هذا 

نصٌة الرابطة العلاقات ال ))الاتساق بوصفه ٌمثل : التماسك على مستوى النص , ف

((أو الواصلة بٌن وحدات النصوص عبر الوسائل الخطٌة أو القرائن اللفظٌة 
 ((2 ))

   

راض هذا التصور المحول الى الاصطلاح من خلال افت ٌرتبط بالمعنى اللؽوي للفظ
 لمفهوم الاتساق المصطلحً وجود :

 علاقات نصٌة  -
 وجود روابط وصلات تربط بٌن وحدات النص  -
لفظٌة تدل على هذه الروابط وتوجه عملٌة التلقً الى  وجود منبهات -

 اقامتها ..
اهر لؽوٌة منفصلة على المستوى وفالاتساق بهذا الوصؾ هو عملٌة اكتشاؾ لظ

الشكلً ممتدة بامتداد النص تقوم عملٌة القراءة بإقامة روابط مفترضة بٌن هذه 
لنص لٌس فقط باكتشافها ا التفكٌر العقلً فً اثناء عملٌة قراءةبها ٌقوم   المنهبات

بوصلها وجعلها شبكةً ذات طابع إفهامً مإثر , على أن عملٌة الربط  وانما ٌقوم
ؽوٌة لا ٌكون نشاطاً  عقلٌاً من قبل القاريء ٌمارسه من دون لالظواهر البٌن هذه 

د بالقمحددات لؽوٌة تضبط عملٌة الاكتشاؾ والتؤ رائن وٌل اللاحقة , بل هو محدَّ
المحددات النصٌة التً ستوجه عملٌة التلقً وتبقٌها ضمن دائرة القصد من اللفظٌة و

خلال عملٌة التسنٌن اللؽوي التً تفترضها نظرٌة القراءة وتقٌم اكتشاؾ المعنى 
 النصً فً ضوء منها .

  تماسكٌ شدٌد بٌن الأجزاء المشكلة لنص ما لذلك سنجدهم ٌصفون الاتساق بؤنه : 
ٌُّن هذا و بالوسائل اللؽوٌة المكونة  التماسك ٌشترطون الإهتماملأجل اكتشاؾ وتب

العناصر برمته والتً تربط ما بٌن  لجزء من الخطاب أو خطاب
 ((3 ))

  . 

إلى اظهار النص بوحدةٍ شكلٌة  روابط وبالعلاقات النصٌة ٌهدؾإن الاهتمام بال
لاول للنص فهً عملٌة اكتشاؾ وبمظهرٍ ٌفترضه النقد فً قصد الشاعر والمبدع ا

لٌس لروابط بٌن مفردة هنا ولفظة هناك بل بٌنهما من خلال افتراض : أن هذا 

                                                           

 ٌنظر : لسان العرب ومتن اللؽة : مادة وسق. ((1))

لؽة القرآن الكرٌم: أحمد عزت ٌونس , دار الآفاق  العلاقات النصٌّة فً ((2))
 .  164, ص 2114, القاهرة , مصر , 1العربٌة , ط

ٌنظر : لسانٌات النص مدخل الى انسجام الخطاب : محمد خطابً, المركز  ((3))
 .  5, ص 1991, بٌروت , لبنان, 1الثقافً العربً , ط
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الربط هو واحد من علاقات وروابط مختلفة تعمل جمٌعها فً آنٍ واحد لاظهار سمة 
 التماسك وابرازها , وهو ما ٌكثر التعبٌر عنه بــ :

 اللحمة الواحدة  -
 وتماسك الاجزاء  -
 ط المكونات وتراب -

وترابط عناصر الخطاب الشكلٌة  -
 ((1 ))

  
ه ٌعد يوهو ما ٌسمٌه روبرت دي بوجراند بـ ) الترابط التراصفً ( الذ

الؽاٌة من الاتساق داخل النصوص 
 ((2 ))

  . 

 :ممارسات لؽوٌة قد تتمثل بـ لا ٌتم إلا من خلال  وهو ترابط 
توصؾ , وتؽٌٌرات صرفٌة لمعانٍ مقصودة , وآلٌات نحوٌة أدوات معجمٌة        

الذي ٌجعلها فاعلة بفضل مإداها اللؽوي فً تحقٌق الاتساق على بالإرتباط اللؽوي 
 مستواه النصً . والذي بدون :

 وجودها كادوات لؽوٌة  -
 وبدون اتصافها بفاعلٌة الارتباط -
 ؼاٌة واحدة متمثلة بالاتساق وبدون تحقٌقها  -

لا ٌتحقق تماسكه النصً حتى عند وجودها على المستوى الشكلً  فإن النص
لةً لوظائفها على مستوى الربط  من ؼٌر وجود فاعلٌة قراءةٍ مكتشفةٍ لها ومفعِّ

 اللؽوي والنصً .
وهذا ما ستلخصه وتإكد علٌه الأدوات التً قدمها هالٌدي ورقٌة حسن , والتً 

( الذي ٌعمل  الربطة محددة هً ) روعً فً تحدٌدها البحث عن أدوات ذوات وظٌف
على صنع شبكة من العلاقات اللؽوٌة تحكم النص وتجعله ذا بنٌة متداخلة نصٌاً لا 

, وهذه هً النصٌة  ٌمكن فهم اي جزء من أجزائها بمعزل عن اي جزء اخر منه
الحدٌث عن التماسك النصً , والتً سٌجتمع على قبولها أؼلب  دالتً ٌقصد الٌها عن

 ن والدارسٌنالباحثٌ
 ((3 ))

 , وهً : 

 

 الإحالة  -1
 الإستبدال -2
 الحذؾ -3
 الوصل -4
 المعجمًوالاتساق الربط  -5

 

                                                           

 .5ٌنظر : لسانٌات النص :  ((1))
ٌنظر : النص والخطاب والإجراء: روبرت دي بوجراند, ترجمة تمام حسان,  ((2))

 . 136, ص 1998القاهرة, مصر, ,  1عالم الكتب,ط
ٌنظر : علم لؽة النص النظرٌة والتطبٌق : عزة شبل محمد , مكتبة الآداب ,  ((3))
 .111, ص 2119, القاهرة, مصر,  2ط 
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 هذه الأدوات ستعمل على :
 شدٌد على مستوى البنٌة السطحٌة للنصترابط  صنع -
 . صفة النصٌة علٌه بإضفاءسمح وست  -

 مفهوم الإحالة :
 ٌتلخص مفهوم الإحالة بوجود عنصرٌن لؽوٌٌن :

 عنصر لؽوي لاحق  -
 وعنصر لؽوي سابق -

تقوم الإحالة بوظٌفة الموجه اللؽوي نحو ربط العنصر اللؽوي اللاحق بالعنصر أو 
اتصال المعنى على امتداد العناصر السابقة مما ٌحقق الترابط النصً واستمرارٌة 

النص 
 ((1 ))

 :على نوعٌن الإحالة , و 

 , ومفهومها هو :( الإحالة النصٌة ) أولاً : إحالة داخلٌة 
 رابط لؽوي  -
 محٌل فً معناه  -
 عن طرٌق الإشارة اللؽوٌة  -
 أو سابق  ٌرتبط لفظٌاً بعنصر لاحق -
 ) مذكور او مقدر (أو لاحق ٌرتبط معنوٌاً بعنصرٍ سابق  -
علاقات إحالٌة تتم داخل النص سواء كان ذلك بالرجوع الى ما سبق ام  -

 بالإشارة الى ما سوؾ ٌؤتً داخل النص
 ((2 ))

  
 وهً اكثر الأنواع دوراناً فً الكلام  وتتفرع الى إحالة قبلٌة  -
, ٌعود هذا العنصر الى عنصر اشاري مذكور بعدها إحالة بعدٌةوإلى  -

ولاحق علٌها , ومن ذلك ضمٌر الشؤن فً العربٌة 
 ((3 ))

  . 
- . 

 : (  الإحالة المقامٌة )ثانٌاً : إحالة خارجٌة 
 لا تمثل بالضرورة عنصراً لؽوٌاً وان كانت ترتبط به بشكل او باخر  -
 تتمثل فً دور المخاطب والمتكلم -
 وفً عناصر السٌاق المحٌطة بالنص  -
 ما ٌسهم فً تفسٌر النص دون أن ٌكون مذكوراً فً تركٌبه وكذلك -

       ترابطاً  راظهار البنٌة التركٌبٌة أكثوتعمل هاتان الإحالتان سوٌةً على 

 وانسجاماً 
 ((4))

 . 

                                                           

ٌنظر : المقاربة النصٌّة من تؤصٌل نظري الى إجراء تطبٌقً: فوزٌة عزوز,  ((1))
 .58, ص2116,عمان, الأردن,  1دار كنوز المعرفة,ط

ٌنظر : علم اللؽة النصًّ بٌن النظرٌة والتطبٌق دراسة تطبٌقٌة على السور  ((2))
 .41,ص 1, ج2111, القاهرة, مصر,1المكٌة: صبحً ابراهٌم الفقً, دار قباء,ط

 .311ٌنظر : النص والخطاب والإجراء: ص  ((3))
ٌنظر : تحلٌل النص دراسة الروابط النصٌّة فً ضوء علم اللؽة النصًّ:  ((4))

 .221,ص 2114,د بلد, 1محمود عكاشة, مكتبة الرشد ناشرون,ط
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 وتعملان على :
 تمراره فً آن واحد واس تحقق التعالق النصً -
استرجاع ما قرُيء من النصوص بفضلها خلق ذاكرة داخلٌة ٌمكن و -

 . الطوٌلة أو التً ٌتطلب أو ٌحتاج قراءتها لفترات متقطعة
لا تُفسر فً ضوء النص وحده وإنما فً ضوء علاقاتها بالعالم وهً  -

  ارجًالخ

ربط اللؽة بالعالم الخارجً وت -
 ((1 ))

  
 :وتتفرع وسائل الترابط الإحالٌة الى 

اللؽوي ؛ وتكمن من أقوى عناصر الربط  فالضمٌر ٌعدُّ الضمائر :  -1
 قوة دلالة ربطه من :

 عنه  الاستؽناءصعوبة  -
 حذفه من الجملة إلا بدلٌل علٌه أو عدم امكانٌة  -
 ابق فً النص وطابعه الإشاري إلى عنصر لؽوي س -

 خارج عنه طابعه الإشاري إلى عنصر لؽوي او -
 ((2 ))

  
 أسماء الإشارة :  -2

الضمائر عند الإشارة ثانً وسٌلة من وسائل الاتساق النصً الداخلٌة بعد 
شارة الزمنٌة والإشارة المكانٌة ودلالة هذه الاسماء أؼلب الباحثٌن , فالإ

سواء فً اشاراتها الخارجٌة أو على القرب أو البعد او التوسط بٌن ذلك 
الداخلٌة على المستوى اللؽوي تجعل من النص مترابط الأجزاء مشدودة 

 هم بشكل فاعل فً تماسكه النصً . أطرافه مما ٌس

 الأسماء الموصولة : -3
وهً وسٌلة من وسائل الإتساق الإحالٌة والتً تقوم بالربط القبلً 

الأسماء الموصولة من وسائل والبعدي مثل الوسائل الأخرى , ولذلك تعد 
الى وٌضاؾ الإحالة فً النص, ومن ادواتها : من , ما, الذي, التً...

لؽوٌٌن ٌتقوى  المقارنة بٌن جزأٌنالادوات السابقة أدوات تعمل على 
النصً وتعمل على تفعٌله داخل العمل التماسك بموجب هذه المقارنة 
 الإبداعً , من مثل : 

التً تدل علٌها الفاظ لؽوٌة كثٌرة من مثل, , والتطابق والتشابه  -
 ,... نفس

 من مثل : ؼٌر وسوى وعدا وإلا ...ختلاؾ والا -
لم تعقد  لتإكد معنى الافضلٌة وهً وان؛ وقد تخرج المقارنة عن هذٌن المعنٌٌن 

لؽوٌٌن إلا أنها تتضمن جزءً متحدثاً عنه ٌستلزم ضرورة  مقارنة مباشرة بٌن جزأٌن

                                                           

ٌنظر : نسٌج النص بحث فً ما ٌكون به الملفوظ نصّاً: الأزهر الزناد,  ((1))
 .119,ص 1993, بٌروت, لبنان, 1المركز الثقافً العربً , ط

: تحلٌل النص دراسة الروابط النصٌّة فً ضوء علم اللؽة النصًّ: ٌنظر  ((2))
 .223محمود عكاشة, 
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اللؽوي طرفاً آخر ٌكون مقارناً به على المستوى الكمً أو الكٌفً من على المستوى 

 مثل : أكثر, أفضل ,أجمل ...
 ((1 ))

  

 الاستبدال مفهوم
 

ٌمكن القول بان الاستبدال هو من أهم الٌات التماسك النصً , كما أنه واحد 
 , وهو :من ابرز عناصره فاعلٌة 

 تتم داخل النص  داخلٌةعملٌة  -
 تعوٌض عنصر فً النص بعنصر آخر تقوم على -
  تعوٌض عنصر لؽوي مكان عنصر آخرفهو  -

 استبدال لفظة بكلماتوٌؽلب على صوره المتعددة : صورة  -
 ((2 ))

  
قبلٌة , اذ ٌذكر العنصر ثم ٌستبدل فً الاستبدال  حالاتإمعظم تكون و

 الجملة نفسها أو فً جمل أخرى بعنصر لؽوي آخر
وٌمثل الاستبدال جدلٌة العلاقة بٌن ) الحضور والؽٌاب ( على المستوى 

 :بٌن اللؽوي , والتً ٌمثلها التعالق 
 العنصر المستبدل  -
 والعنصر المستبدل به  -

 ٌحضران فً داخل النص اللؽوي على شكل : واللذٌن
حضور لفظً للمستبدل به ٌستلزم فً التصور الذهنً واللؽوي حضور 

 المستبدل .
ور تصوري للمستبدل ٌستدعٌه ذهنٌاً اللفظ المذكور الذي هو حض

 المستبدل به . 

 
على نصوصٍ شعرٌةٍ تنماز  الاختٌارنقول فً ضوء ما تقدم صار وقعُ 

بتوهجها الماثل فً صٌاؼتها وبانكساراتها الدلالٌة , وهذا ما ٌمكن للباحث اٌجاده 
, وأعنً فً كثٌر من نصوص شاعرٍ لم ٌحظ باهتمام واضح من قبل الباحثٌن 

  .به الشاعر عدنان الصائػ
ثرنا فً فً ضوء ما تقدم من حدٌث عن النماذج الشعرٌة المختارة للبحث والتً آ

اختٌارها أن تنتمً ولو ظاهراً لمنطقة عدم الوضوح والمؤلوفٌة , بعد ان اقصٌنا 
النماذج المعتمدة على اسلوب السرد وتتابع الأحداث, أقول: ان الصائػ لم ٌحظ 
بدراسات كثٌرة على الرؼم من شهادة كثٌر من النقاد والأدباء بتمٌز شعره 

بد العزٌز المقالح : )) ان شعر عدنان ونبوغ تجربته , ومنها قول الدكتور ع
ا البداٌات خلاصة ٌ لجوهر الشعر فً النصؾ الثانً من القرن العشرٌن . هن

                                                           

ٌنظر : الترابط النصًّ فً ضوء التحلٌل اللسانً للخطاب : خلٌل بن ٌاسر  ((1))
 .139, 2119, عمان, الأردن,1البطاشً ,دار جرٌر, ط

 .21بً, صٌنظر : لسانٌات النص مدخل الى انسجام الخطاب: محمد خطا ((2))
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 وهنا آخر الشوط((
 ((1 ))

, وكذلك قول جبرا ابراهٌم جبرا : )) فالشعر الٌوم    

ٌُصؽى الٌه قلٌلٌ جداً . وشعر عدنان الصائػ من  كثٌر جداً, ولكن ما ٌستحق أن 

 القلٌل((هذا 
 ((2 ))

, وقول الناقد الكبٌر محمد مبارك : )) إنّه النضج الشعري  

 الذي ٌتفجّر بشواظ  نارٍ مقدسة ((
 ((3 ))

 . 

 
بحمولة  إنّ المتؤمل فً تجربة الصائػ الشعرٌة لا ٌعدم أن ٌجد أنها انمازت

دلالٌة تبشر بتوترها , وتشعر القارئ بتشظٌها وعدم مهادنتها لموضوعاتها , 
ولكن على الرؼم من ذلك ٌتعرى هذا التوتر أمام عملٌة الفحص والقراءة , ومن 

ولكً نبٌن دور ثمَّ ٌتسنى له معرفة مدى تماسك نصوصه وتلاحم أجزائه, 
حاول التوقؾ عند قول الصائػ النصً سن الإحالة وأشكالها فً إجراء التماسك

 فً احدى قصائده :
 

 لوَجهِ صدٌقً...
 كتبٌ...

 وملابس..
 للعٌد الآتً 

 خبّؤها فً صندوقٍ صدىءٍ 
 وطٌورٌ ٌعشقهُا ...

 وجسورٌ من ألواحٍ ناتئةٍ 
 عبرتها قدماهُ الحافٌتان...

 إلى ؼاباتِ الحُلم
 ((4 ))

  

 
ٌمة للإنسان بكتبه وما مالعلاقة الححالة القارئ خارجٌا إلى إإذ ٌحاول هذا النص 

تنشئه من فٌض شعور بالقرابة أو الأبوة التً ٌعرفها كل من ٌحب الكتب 
بعٌن المودة وقراءتها, فنحن نعتنً بها ونحفظها ولا نفرط بها وننظر إلٌها 

 نا.والقربى وكؤنها أبناإ
لك ومن جهة أخرى ٌحٌلنا النص أٌضا إلى ذكرٌات متعلقة بالجدة التً تمت

صندوقا صدئا تذخر فٌه كل مقتنٌاتها وما تبقى لها من ذكرٌات أو احتٌاجاتها 
ولوازمها حتى ٌكاد ٌقترب من الكنز بشكله العتٌق, وبالنسبة للأطفال ٌشكل هذا 
الصندوق العتٌق ملجؤ للأحلام والآمال إذ كنا نحلم بما ٌمكن أن ٌحتوٌه هذا 

                                                           

الأعمال الشعرٌة الكاملة: عدنان الصائػ, المإسسة العربٌة للدراسات والنشر,  ((1))
 ,  3/593, 2113, 2بؽداد, ط–بٌروت , ودار سطور 

 .3/592المصدر نفسه:  ((2))
 .  3/395المصدر نفسه: ((3))
 . 3/325المصدر نفسه:   ((4))
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افظ علٌه وتبعده عنا وكؤنه مستودع الصندوق العجٌب ونتطلع إلى جدتنا وهً تح
 لكل الأسرار التً تقترب من البهجة.

خارجٌتان أو مقامٌتان لا بد من الوقوؾ عندهما من أجل فهم  ناوهاتان الاحالت
النص بشكل كامل ومن أجل تحقٌق التماسك النصً المطلوب, إذ سٌعمل هذان 

جزاء النص العنصران بوصفهما مركزٌن للنص ٌمكننا من خالهما ربط أ
 المتناثرة وإعادة إنتاج معناه.

وأما فٌما ٌخص النمط الثانً الإحالة الداخلٌة فإننا نلحظ استعمال الشاعر لما كان 
, فقوله: ٌطلق علٌه فً النقد العربً القدٌم والبلاؼة العربٌة )التقدٌم والتؤخٌر(

ٌقه )لوجه صدٌقً/ كتب( كانت فً الأصل: كتب لوجه صدٌقً, أي أن وجه صد
له كتب, والمعنى أن قراءته للكتب ومحبته الدائمة لها وشعوره الخاص نحوها 

هً التً  من وجهه وكؤنها ة الفرٌدة جعلت الكتب وكؤنها جزءٌ بالعلاقة الحمٌمٌ
ٌعمد إلى نفً هذا الترتٌب المنطقً للكلام وٌعٌد صٌاؼته  تكونه, والشاعر هنا

قائمة على التعالق والترابط بٌن الوجه بما ٌخلق شعرٌة الانزٌاح, وهذه الشعرٌة 
 والكتب.

ساطة أن بكما أن الشاعر من جهة أخرى قدم الوجه وأخر الكتب لأنه كان ٌرٌد ب
الملابس  :ٌحشد المزٌد من الأشٌاء التً تتعلق بهذا الوجه فذكر بعد الكتب

والطٌور والجسور, وأنشؤ بذلك تماسكا رائعا للنص ٌتجلى فً عودة جمٌع هذه 
سماء المعطوفة على المبتدأ إلى الخبر الأول: )لوجه صدٌقً( إذ أصبح على الأ

القارئ أن ٌعود مع كل مبتدأ جدٌد إلى الخبر الأول لكً ٌتحقق انسجام النص 
 الكلً.

 وفً مقطع آخر ٌستعمل الشاعر الأداة )إذ( الظرفٌة لتحقٌق التماسك فٌقول:
 

 لوَجهِ صدٌقً
قُ فً  ٌُحدِّ  الفتٌاتِ إذ القاهُ 
ًِّ  -عذوبةُ نهرِ الكوفةِ   -فً اللٌلِ الصٌف

 ورائحةُ الآس
 ((1 ))

  

 
فالأداة )إذ( الظرفٌة التً أشارت إلى ظرفً الزمان والمكان معا, لها دور آخر 
ٌتمثل فً تحقٌق التماسك النصً بٌن أجزاء النص, فهً تحٌل من جهة إلى واقع 

وموضعته داخل النص, ومن جهة خارجً تسهم الصورة المتخٌلة فً استعادته 
أخرى تجعلنا ننتظر ما ٌؤتً بعدها فتعمل بوصفها إحالة قبلٌة لما سٌؤتً فٌما 
بعد, مع الانتباه إلى أن هذه الأداة مع متعلقاتها إنما وردت بشكل جملة 

 لمبتدأ المإخر )عذوبة نهر...( إذاعتراضٌة بٌن الخبر المقدم )لوجه صدٌقً( وا
بالربط بٌن طرفً الجملة هذٌن بما ٌحقق مبدأ الوضوح فً قامت هذه الأداة 

أو مبدأ الشرح لأن الجملة فً الأصل كانت على الشكل  علاقة المبتدأ بالخبر
الآتً: عذوبة نهر الكوفة لوجه صدٌقً إذ ألقاه ٌحدق فً الفتٌات, وهذا 

                                                           

  . 3/326الدٌوان:  ((1))
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مبتدأ التخصٌص الحاصل فً الأداة الشرطٌة إنما قام بدور تفسٌري للعلاقة بٌن ال
 والخبر كٌما ٌحدد إطار العلاقة بٌنهما فً حالة الإعجاب بالجمال.

وٌستعمل الشاعر الضمائر بشكل ٌحقق التماسك النصً وفً بعض المواضع 
ٌكون هذا الاستعمال بحاجة إلى التفكٌر والتساإل حول عائد الضمائر كقوله 

 مثلا:
 

رُقاتِ المجنونةِ... ال الطُّ  ٌسؤلُ عُذَّ
 الفارعةِ الطولِ عن تلك 
 ٌقولُ لها:

 إنَّ قصائدَ كلِّ العالمِ...
 لا تكفً ضحكة عٌنٌكِ 
 لوَجهِ صدٌقً.. إذ ٌحتدُّ 

 سماءٌ ممطرةٌ..

 وزوابعٌ لا ترحم
 ((1 ))

  

 
ففً قوله: )ٌقول لها( قد ٌقؾ القارئ متسائلا عن عودة الضمٌر )الهاء( إلى 

لكنه بعد أن ٌكمل قراءته العذال أو إلى الطرقات أو إلى الفارعة الطول, و
ٌستنتج أن قوله: )إن قصائد كل العالم/ لا تكفً ضحكة عٌنٌك( ٌشٌر إلى عودة 
الضمٌر إلى الفارعة الطول, وبهذا نرى كٌؾ أن التماسك النصً قد ٌختل فً 

اللاحقة لكً توجهه على النحو الذي ٌعٌد للنص بعض المواضع فتؤتً الجمل 
 .تماسكه

فٌه فقوله: )إذ ٌحتد( لوجه صدٌقً إذ ٌحتد/ سماء ممطرة( ومثله أٌضا قوله: )
إن لم إلى الوجه أو إلى الصدٌق نفسه, وفاعل مستتر تقدٌره )هو( ٌمكن أن ٌعود 

عند البصرٌٌن تكون إلى الأقرب )صدٌقً( تتوفر قرٌنة تحدد العائد إلٌه فالعودة 
ولكن القراءة الشعرٌة ترشح عودة الضمٌر  ,وعند الكوفٌٌن إلى الأول )الوجه(

إلى الوجه وذلك أن التركٌز فً النص كله على الوجه منذ بداٌته وكؤن النص 
بؤجمعه إنما ٌرٌد الحدٌث عن الوجه تحدٌدا, وهذه العودة للضمٌر وتعٌٌن العائد 

ٌمكننا من تقدٌم قراءة جمالٌة له, إذ إلٌه ٌسهم فً خلق التماسك النصً للنص و
 قول الصائػ :ٌ

 
 من قالَ بؤنَّ حدٌقتَهُ الملأى بالأزهارِ 

 -إذا زحؾ الؽرباءُ إلٌها-
 لا تتحوّلُ أشواكاً وحِراب؟

 مَن قال ......!

.............. 
 ((1 ))

  

                                                           

  3/326الدٌوان: ((1))
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كما نجد أن الحذؾ أسهم بدوره أٌضا فً خلق تماسك نصً فعال ٌمكننا أن نبنً 
والمتوهمة والتً ٌمكننا إضافتها  من خلاله النص بالكثٌر من الأمور المتخٌلة

إلى النص فقوله: )من قال.....!( ٌشً بؤن هناك الكثٌر من الأمور التً ٌمكننا 
ومن ذلك مثلا بٌته وعائلته وقرٌته أو مدٌنته , الحدٌث عنها بصدد هذا الصدٌق 

وشارعه؛ وهكذا ٌمكننا أن نتصور الكثٌر من الأمور العائدة إلى هذا الصدٌق 
لبحث عن موقفها تجاه زحؾ الؽرباء إلٌها, وإذا تمكن القارئ من ونبدأ با

كمساحة مفتوحة  هااستدعاء الأمور التً ٌفترض بالشاعر أن ٌعالجها ولكنه ترك
فعل ذلك؛ فإنه ٌسهم مع الشاعر فً بناء النص وتكوٌن ٌ والقاريء إذ للتؤمل,

على كل ما ٌحٌط معان متعددة له تمنحه سبكه المطلوب وتعٌد له كامل انفتاحه 
 بالشاعر.

وأما فً نص )حنٌن( فٌعتمد الصائػ على العطؾ بوصفه إحدى الأدوات الفعالة فً 
خلق التماسك النص وربط أجزاء النص ببعضها سواء أكان ذلك على مستوى 

 المفردات أم على مستوى الجمل فٌقول: 
 

 لً بظلِّ النخٌلِ بلادٌ مسوّرة بالبنادق
 كٌؾ الوصول الٌها

 بعد الدربُ ما بٌننا والعتاب وقد
 ((2 ))

  

 
الصائػ هنا إلى الجمع بٌن أمور ٌصعب الجمع بٌنها ولذا ٌجب على القارئ  دوٌعم

أن ٌتدخل من جهتٌن أولاهما أن ٌضع فً باله العطؾ عموما وثانٌهما أن ٌفهم سر 
ٌفٌد العطؾ, فقوله: )بعد الدرب بٌننا والعتاب( فقد جمع بٌنهما بحرؾ الواو الذي 

التشرٌك والمساواة بٌن الطرفٌن, فجعل بعد الدرب مساوٌا للعتاب ولم ٌستعمل 
أدوات العطؾ الأخرى كالفاء وثم لأنه لا ٌرٌد أن ٌجعل بٌن الطرفٌن ترتٌبا ٌمثل 

 فاصلا زمنٌا وأراد الحدٌث عنهما دفعة واحدة وكؤنهما شًء واحد.
بعد والعتاب, والشاعر هنا ومن جهة أخرى ٌجب أن نفهم السر فً الجمع بٌن ال

ٌتحدث عن البعد وعدم إمكان الوصول إلى الحبٌبة وقبل أن ٌتساءل القارئ عن 
السبب فً عدم إمكان الوصول إلٌها ٌقطع الشاعر علٌنا هذا الطرٌق فٌقول لنا أنه لا 

وعدم التفكٌر فً السبب ٌقود فً ؼٌاب العتاب أٌضا فلا  ,  ٌفكر فً الأسباب الآن
ه ولا هو ٌعاتبها, ومن هنا جمع الشاعر بٌنهما بشكل مباشر, وهذا التفكٌر هً تعاتب

فً طرٌقة ربط الشاعر لمفرداته ٌقودنا بالتالً إلى القول أن الشاعر على الرؼم من 
شعورنا للوهلة الأولى بؤنه ٌعطؾ بٌن أمور لا ٌمكن عطؾ بعضها على بعض إلا 

لنصً بإمكانها أن تمنح النص ذلك أن القراءة المتفحصة الباحثة عن التماسك ا
التماسك المفتقد وٌبٌن لنا أن ما تخٌلناه من عدم التماسك مجرد وهم أولً علٌنا 

 تجاوزه.
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كما استعمل الصائػ عطؾ الجمل بحرؾ الواو أٌضا فعطؾ جملة )وكٌؾ أرى 
: )وقد الصحب( على جملة )كٌؾ الوصول إلٌها( علما بؤن بٌنهما سطرا شعرٌا آخر

درب بٌننا والعتاب(, ففصل بٌن الجملتٌن المعطوفتٌن بفاصل وأعاد العطؾ بعد ال
مجددا لكً ٌمنح النص تماسكه المقصود, وقد عطؾ هنا حالتٌن من حالات السإال 
أولاهما السإال عن الوصول إلى الحبٌبة وثانٌهما عن رإٌة الصحب, وقد عطؾ 

الكلً إلى الحبٌبة لا  مجددا الوصول والرإٌة لأنه أراد أن ٌتحدث عن الوصول
وأما الصحب فٌكفٌه  ,  رإٌتها فحسب بل الرإٌة مرافقة للكلام والمعٌشة وؼٌرهما

 منهم الرإٌة والاطمئنان على حالهم والجلوس معهم.
 وٌستعمل الصائػ حرؾ عطؾ آخر دال على الترجٌح والتشكٌك )أو( فبعد جملة

 )وكٌؾ أرى الصحب قال:
 

 وكٌؾ أرى الصحب 
ٌّبوا فً الزنازٌنمَن   ؼُ

 أو كرّشوا فً الموازٌن

 او سُلمّوا للتراب
 ((1 ))

  

 
على بعضها بؤداة التشكٌك لٌبٌن لنا عدم معرفته بما آل إلٌه  فعطؾ الجمل الثلاث

حالهم بعد الؽٌاب, واستعمل فً الجملتٌن الأولى والثالثة فعلا مبنٌا للمجهول )ؼٌُبوا, 
لا مبنٌا للمعلوم لكً ٌوصل لنا فكرة أن التؽٌٌب فً سُلموا( وفً الجملة الثانٌة فع

لم ٌكن من فعلهم بل من  -بمعنى القتل والإعدام–الزنزانات والتسلٌم إلى التراب 
بهم, وأما التكرٌش فً الموازٌن فهو فعلهم الذي  -من المحتلٌن–فعل ؼٌرهم 

هاٌة أنه لم اختاروه عن عمد, وقد عطؾ هذه الأحوال جمٌعا سوٌا لأن المهم فً الن
من  الأداة هنا وسٌلة للقارئ كً ٌستشعر ٌعد ٌتمكن من رإٌتهم, وقد قدمت هذه

 خلالها سر التماسك النصً الذي ٌقوم علٌه النص فٌتمكن من فهمه الفهم المناسب.
 

 -بعد عشرٌن -إنَّها محنةٌ 
 أن تُبصِرَ الجسرَ ؼٌرَ الذي قد عبرتَ 

 السماواتِ ؼٌرَ السماواتِ 

 مسكونةً بالؽٌابوالناسَ 
 ((2 ))

  

 
وقد مال الصائػ هنا إلى استعمال الفصل والوصل فً موضعٌن فبعد الفعل )أن 
تبصر( فصل بٌن )الجسر( و )السماوات( وعطؾ )الناس( على الجسر, وهنا لا بد 

ٌفكر فً على نفسه لكً ٌمنح النص تماسكه و للقارئ أن ٌتوقؾ وٌطرح سإالاً 
وٌمكننا القول هنا أن السماوات لا ٌمكن أن تُبصر  . السبب وراء الفصل والوصل
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ٌُبصر بالعٌن, وقد أعاد للوصل  ولهذا فصلها الشاعر عن الجسر الذي ٌمكن فعلا أن 
ٌُبصر فعطؾ الناس على الجسر,  فاعلٌته مجددا حٌنما رأى أن الناس مما ٌمكن أن 

لهذا عطؾ بٌنها وٌمكننا القول هنا أن الجسر والناس من الملموسات المحسوسات و
الشاعر ولم ٌعطؾ السماوات لأنها الفراغ الممتد ولا ٌمكن أن تُرى بالعٌن, ولما 
كانت ماهٌتها مفارقة لماهٌة المحسوسات فصل بٌنهما, وعلى الرؼم من استعماله 

عن طرٌق  ماسك النصً بٌن هذه الجمل الثلاثالفصل فقد حافظ الشاعر على الت
 المعطوفتٌن فؤصبحت الجمل الثلاث ة بٌن الجملتٌنجعل الجملة المفصولة متوسط

 مترابطة برباط الوصل والتماسك عموما.
وٌستعمل الصائػ تقنٌة المفارقة أو التضاد فً نصوصه الشعرٌة كً ٌمنح النص 

  قائما على فكرة الموازنات فٌقول مثلا: تماسكاً 
 

 نهارَ القصٌدةِ , تشطبُهُ الطائراتُ على لوحةِ الأفقِ 
رِثُ الشِعرَ والسُلَّ  بٌتً, ٌَ  الذي 

 ذاكرتً, هذّبتها المعاولُ 
ةُ  ٌَّ  أسماءَنا فً الجرائدِ تمسحُ فٌها المنظّفةُ القرو

 نافذةَ الفندقِ الرثِّ                   
عُ , أو تتقلَّصُ, حسَبَ مزاجِ العَصافٌر  أقفاصَنا , تتوسَّ

 أقولُ: وداعاً 
 وداعاً....

 زورقَ العُمرِ, أمخُر عبابَ انتظاري وٌا
 وفجَُّ مٌاهَ التصبّرِ , كً تصلَ الجزرَ المستحٌلةَ ..

ٌِّدتً  –... بٌن دمً ورحٌلِكِ   –س
بنا... ٌُقَرِّ ٌُباعِدُنا أو   وطنٌ لا 

 حُلمٌُ عالقٌ تحتَ أجفاننا...
 زمنٌ...

 ٌنتهً...
 دائماً...

 بخساراتنا
 ((1 ))

  

 
تقلص( و )لا ٌباعدنا أو ٌقربنا( وإذا كان التضاد بٌن البعد فقد استعمل )تتوسع أو ت

لأن  التناقض فإن التضاد بٌن التوسع والتقلص لٌس تاماً  وٌصل حدَّ  والقرب تاماً 
 , وهذا ما ٌقودنا إلى التفكٌر فً سرّ  نبساطص نقٌضه الإاتسع نقٌضها ضاق والتقلّ 

الجمع بهذا الشكل بٌن هذه الأمور المتناقضة فً موضع والمختلفة فً موضع آخر, 
والأقفاص فنقول: أن الشاعر جمع بٌن التوسع والتقلص لأنه ٌتحدث عن الأقفاص 

التقلص بالضٌق لأنه ٌرٌد  واسعة وأن تكون ضٌقة ولكنه استبدلٌمكن أن تكون 
ا بالنسبة إلى الشعور الإنسانً أو عن ضٌقه قها عن عمدٍ الحدٌث عن الذي ٌضٌّ 
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بالحبس, وقد استعمل التقلص هنا لكً ٌتحدث عن حال الانسان الذي ٌتقلص داخل 
نسان ص الذي ٌصٌب الإمن قبل المحتلٌن, فالتقلّ  مهاناً  القفص بعد أن ٌرى بلدهُ 

 ٌتقلص مع ساكنٌه. وقد نظر الشاعر إلى الوطن بوصفه وطناً  ٌصٌب وطنه أٌضاً 
 بدون تؤوٌلٍ  مباشرٍ  عنهما بشكلٍ  والقرب فهما حالتان أراد الشاعر الحدٌثَ وأما البعد 

فاستعمل المناقضة بٌنهما على الرؼم من أنه عطؾ بٌن البعد والقرب بحرؾ 
, التشكٌك )أو( لا للعطؾ الحقٌقً بٌنهما بل للحدٌث عن أن هذا الوطن لا ٌفعل شٌئاً 

ٌعنً أنه لم  بح مجرد حلم, وكونه حلماً أو أنه لم ٌعد ٌهمه البعد والقرب بعد أن أص
 على فعل شًء لنا. ٌعد قادراً 

إلى أن ٌملأها القارئ من عنده لكً ٌعٌد  وقد نجد فً النص مناطق تكون بحاجةٍ 
 :فً نص )شاعر( للنص تماسكه المنشود كقوله مثلاً 

 
 انزلقت حَنجَرَة

 فً دهانِ الهجاءِ الفصٌح 
 فظلتّ
 تصٌح

 الامبراطورُ من حُلمِهِ عندما استٌقظَ 
 -برماً -                             

 صاح فً جندهِ:
 كمّموا الرٌح

 ؼٌر أنَّ الصدى ظلَّ ٌركضُ ,ٌركضُ 
 ٌركضُ 

 ٌركضُ.....
 فً جنبات الرواق الفسٌح

................. 

................. 
 فً الصباح

ةَ الشاعرِ المتطفّل  وجدوا جثَّ
 ......طافٌةً 

 المدٌح فوق زٌت
 ((1 ))

  

 
فبعد جملة )فً جنبات الرواق الفسٌح( استعمل الشاعر أداة الحذؾ الترقٌمٌة )....( 
لتشمل سطرٌن شعرٌٌن وذلك كً ٌحٌلنا إلى أن ثمة سطرٌن محذوفٌن على القارئ 
حٌن قراءته للنص أن ٌعٌدهما إلى مكانهما لكً ٌستعٌد النص ما فقده أولا ولكً 

ترابط أجزائه, وٌمكننا هنا أن نفترض أن السطرٌن المحذوفٌن عٌد للنص تماسكه وٌ
ٌمكن أن ٌتناولا الأماكن التً ظل صدى الامبراطور ٌركض فٌهما ونتخٌل صوته 
منتشرا فً الساحات والبٌوت, ولكن السطور الأخٌرة من النص تتطلب منا وقفة 
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ه تم اؼتٌاله أخرى أو تؤوٌل معنى آخر محذوؾ, فالعثور على جثة الشاعر ٌعنً أن
, وبذا ٌمكننا القول أن السطرٌن المحذوفٌن  مهبسبب صوت الامبراطور وتبرّ 

البحث عن الشاعر والعثور علٌه وأما السطر الثانً فٌرسم مشهد  ٌتحدثان ولا بد من
قتله, وهذان الأمران لم ٌرد الشاعر سردهما بالتفصٌل وآثر ترك فسحة صؽٌرة 

لبحث ومشهد القتل, ومن جهة أخرى فالحذؾ للقارئ كً ٌتؤمل بدوره مشهد ا
مطابق للواقع أٌضا, لأن الامبراطور ٌؤمر جنوده بالبحث عن الشاعر وقتله خفٌة, 
ولهذا حذؾ المشهدٌن ولم ٌذكرهما, كما أن الحذؾ الذي دعانا إلى التفكٌر هو الذي 

  اعلاً ل فً مٌتته, فكان الحذؾ هنا فدعا معاصري الشاعر المقتول أٌضا إلى التؤم
 ملفت للنظر فً منح النص تماسكه. وبشكل جمالً 

 
ٌتبٌن مما تقدّم أنّ عملٌة اضفاء التماسك على النص الشعري إنما ٌتحقق عن طرٌق 
الإرتباط والتفاعل الحمٌمً بٌن القاريء من جهة , وأدوات النص من جهةٍ أخرى , 

الإنكسارات الدلالٌة , وإنما سٌما ان حضور الأدوات وحدها قد لا ٌكفً لمعالجة 
تتطلب هذه المعالجة استحضار القاريء لخبراته اللؽوٌة والمعرفٌة وتشؽٌلها لؽرض 

 اعادة التوازن الدلالً المفقود .
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 خلاصة البحث ونتائجه

المتتبع للدراسات النقدٌة ٌجد أن هناك علاقة وطٌدة بٌن التماسك النصً من  -

 . لعضوٌة من جهة اخرىا والوحدةجهةٍ , 

معالجة النقاد لمسؤلة )) التماسك النصًّ (( تنطلق بالأساس من عمق  إنَّ  -
التجربة اللؽوٌة وسبر أؼوار العناصر اللسانٌة ونسقها الماثل فً التجربة 

 الشعرٌة .
كثٌر من نصوص الوحدة والانسجام هما أبرز معالم النص التً تشٌر  -

 . النص بهما تمتعالباحثٌن الى ضرورة 

تعمد إلى انتقاء النصوص التً ٌجب ان لتماسك النصً الجادة لدراسة الإن  -
ٌُعتقد عند قراءتها والتعامل معها أنها تفتقر  تبدو منتمٌةً للتفكك ظاهرٌاً والتً 
إلى آلٌات التماسك وتنعدم فٌها أنظمة الاتساق وتخلو من عناصر الانسجام , 

ص واكتشاؾ تلك الالٌات من خلال قراءة النص لتلمس كل ذلك من داخل الن
من الداخل وبحسب ما ٌفرضه من خصوصٌات نصٌة تحكم شكله اللؽوي 

 وتحتكم إلٌه .
تبقى قابلة للكشؾ لأن إن آلٌات بناء النص الشعري الجدٌد ) تفعٌلةً ونثراً (  -

ٌخضع بشكل أو , محكوماً بها والشعر حتى فً حداثته ٌبقى رهٌن لؽته 
لشبكتها اللسانٌة , قائماً علٌها سواء فً عملٌة التشكل أو فً عملٌة بآخر 

 التحلٌل عند القراءة .
ٌؽلب فً عملٌة التلقً الانتباه الى الجانب اللفظً والشكلً فً تلقً النص  -

الشعري , الأمر الذي كان له الحضور نفسه على مستوى الجانب النقدي 

 . نتاج وعلى مستوى التلقًنتٌجةً لهٌمنة ) الحسٌة ( على مستوى الا

ؼالباً ما ٌعمد الصائػ هنا إلى الجمع بٌن أمور ٌصعب الجمع بٌنها ولذا ٌجب  -

على مستوى القراءة لٌجمع بٌن هذه الامور تحقٌقاً  القارئ أن ٌتدخل على

 للتماسك النصً المفترض .

ٌستعمل الصائػ كثٌراً تقنٌة المفارقة أو التضاد فً نصوصه الشعرٌة كً  -

 .الجمالٌة نح النص تماسكا قائما على فكرة الموازناتٌم
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