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 ممخص البحث
تٍ منحىن قصصينا، كتمى ينيض ىذا البحث بدراسة جماليات الأداء في المقطكعات الشعرية        س م  الأندلسية التي نىحى

يجاز المبنى، كذلؾ مف خلاؿ مظيريف،  فاه الشاعري مكامف الإبداع الذم أضٍ   الأولعمى مقطكعتو المتمثؿ بتكثيؼ المعنى كا 
مالية التي القيـ الفنية كالج : تتبعي  والآخر كء عمى المقطكعات الشعرية الأندلسية ذكات المنحى القصصي،الض   : إلقاءي 

بداعيـ في التعبير عف مي الش   طمع بيا أسمكبي اضٍ  لنا  دى رى الشاعر الأندلسي الذم سى  رادىـ؛ لتتأكد لنا ميارةي عراء كطرؽ أدائيـ كا 
 البيتيف أك الثلاثة . تو المقتضبة في مقطكعة قد لا تتجاكزي قص  

  الشعرية، الأندلسيةي، المقطوعات، الأداء، القصص جمالية، الكممات المفتاحية :
Aesthetics of Narrative Performance in Andalusian Poetry 

Compositions 

A Study in Structure and Semantics 

Prof. Dr. Bashar Khalaf Aboud Saaed 

Faculty of Arts, University of Anbar, Iraq 

Abstract   

The research aims to present a study of the aesthetics of performances in Andalusian 

poetry compositions that took a narrative approach, and touched upon the potentials of 

creativity that the poet added to his piece represented by the intensification of meaning 

and brevity of the structure, and this is through two dimensions: the first: shedding light 

on Andalusian poetry pieces that of a storytelling approach, and the other: tracing the 

artistic and aesthetic values that the poets' style and their methods of performance and 

creativity in expressing their aims, to be sure of the Andalusian poet skill who narrated 

us his story in a piece that may not exceed two or three verses. 
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 المقدمة                                 
 
الأكليف كالآخريف،  دً سيٌ  دنا محمدو عمى سيٌ  لايـ كالس   العالميف، كالصلاةي  لله رب   الحمدي 

 .كعمى آلو كصحبو أجمعيف
مف محاكر  ميوـ  دراسة محكرو  عى مف خلاليا إلىأسٍ  متكاضعةه  كبعد: فيذه محاكلةه 

باىتماـ كبير مف لدف الدارسيف  الشعر الأندلسي كمكضكعاتو التي استأثرتٍ 
 ا قصصيناتحمؿ طابعن  كمحاكراتو  كصكرو  مف تجاربى  كالباحثيف؛ لما حكاه ىذا التراث

ى القصصي ما ىي إلا المنح ذكاتي  الأندلسيةي  الشعريةي  فالتجاربي  .كأحداثو كمشاىدى 
كقصة حمار  قصصيةو  طبيعي لمتراث العربي المشرقي كما حكاه مف تجاربى  امتداده 

 .(ُ)اليشكرم كغيرىما ؿالقصص الغرامي لامرئ القيس كالمنخٌ الكحش كثكر الكحش ك 
 مضاميفى  ىـ ضى كظيؼ ما يريد ىى تلميارة الشاعر المشرقي كقدرتو الفنية عمى  كنظرنا

كفي  المختمفةى  الشعريةى  الأنكاعى  ))استكعبتٍ يا في قصيدتو التي عى ىذه القصص كطك  
. كبناءن عمى ىذا نقكؿ إف  القصيدة العربية استكعبت .إطار كحدتيا الفنية المتماسكة

. كليذا لا يصح أفٍ نقكؿ إف  القصيدة العربية غنائية كنكتفي، .الأنماط الشعرية كافة
نما ىي كائف متميز ك  مزيج متجانس مف ىذه أك ممحمية أك قصصية أك تعميمية، كا 

 أميننا هي إلى أف  الشعر الأندلسي امتداده لمشعر المشرقي كاف شاعري  كاستنادنا.(ِ)الأنماط((
 ارؽو فة بتناسؽو في الأفكار كالأداء كبففي نقؿ ىذه الملامح كالتقاليد المشرقية المعرك 

 .ة كالمدركات الحسيةيفي المعطيات الكاقع
ذا كاف مف الطبيعي أفٍ تشيدى   العميؽ تجاربى كأحداثنا سً فى النى  ذكاتي  القصائدي  كا 

تفصيلاتيا كعناصرىا مف زماف كمكاف كشخصيات كأحداث  كتستكعبى  قصصيةن 
في  ردى لنا قصةه فإف  مف غير الطبيعي أفٍ تيسٍ  (ّ)الدراسات( ا عميو بعضي نى )كىذا ما دل تٍ 

لأفٍ  ماىرنا حذقنا كاف الشاعري ثلاثة، إلا إذا مقطكعة شعرية قد لا تتجاكز البيتيف أك ال
 .مشاىدىا باقتصادو لفظي كثراءو معنكم أجزاءىا كيصكرى  –بأسمكبو السردم  – يقتنصى 

                                                           

 . ِّٔ( ينظر: القصة كالحكاية في الشعر العربي في صدر الإسلاـ كالعصر الأمكم : (ُ
 . ُٓ( السرد القصصي في الشعر الجاىمي: (ِ
 عمى سبيؿ المثاؿ . ( كالسرد القصصي في الشعر الأندلسي(ّ
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 مستقلان أتناكؿ فيو جماليةى  ة بحثنالى أفٍ أيفردى ليذه الجزئيكلعؿ  ىذا ما دعاني إ
 الأداء القصصي في المقطكعات الشعرية الأندلسية، كذلؾ مف خلاؿ مظيريف:

مادة بحثي عمى المقطكعات ذكات المنحى القصصي التي  اقتصاري  الأول:
 لو ما كىذا الشيكعي  . كنمط بنائي عند كبار الشعراء كمغمكرييـ كانتشرتٍ  شاعتٍ 
إذ إنو يعكد لجممة أمكر لعميا ىي نفسيا التي دعت إلى سيادة المقطكعة  ؛يسكغو 

 في القرف الثاني اليجرم في المشرؽ، كأىميا:
ق دى أسبابى  تطكري ال  -ُ إلى النفكس مف  الحياة كسىر بى الممؿى  الحضارم الذم ))عى

.. ثـ ما كاف لمغناء مف أثرو كبير .قضاء الكقت في سماع الأعماؿ الأدبية المطكلة
في ظيكر ىذا النكع مف أشكاؿ القصيدة، حيث يعمد المغنكف إلى المقطكعات 

يو الغناء مف سرعة التأثير ضتتفؽ كما يقتالصغيرة دكف غيرىا؛ لأف معانييا المباشرة 
 .(ُ)كالتطريب((

بما يؤمف لو  ذيكعنا كانتشارنا الشاعر في أف تككف مقطكعاتو أكثرى  رغبةي   -ِ
))ركاج سكقيا في الحفظ كالعمكؽ بالأفكاه كالأسماع كالسيركرة بيف الناس؛ كلكي 

 .(ِ)يكتب ليا الخمكد كالديمكمة((
الشاعر، فيي ))النمكذج  عارضو يثير انتباهى  ىن يا عمى استيعاب معنقدرتي   -ّ

مف  (ّ)((لمتعبير عف فكرة مفردة أك مكقؼ نفسي كاحد مف الشاعر تجاه الحياةاللائؽ 
 .غير تكسع

الفني فيتمثؿ في ))تيذيب القصيدة كتنقيحيا بحذؼ فضكليا كما  أما العامؿي   -ْ
قد يتسرب إلييا مف حشك، كالخكؼ مف الانزلاؽ في السقط كالزلؿ كالاكتفاء بالقصار 

 .(ْ)ت المعنى المراد((إذا أد  

                                                           

 . ُْٗ( اتجاىات الشعر العربي في القرف الثاني اليجرم : (ُ
 .ِْٓبناء القصيدة في النقد العربي القديـ في ضكء النقد الحديث : ( (ِ
 . ِٓ( الشعر الجاىمي مراحمو كاتجاىاتو الفني : (ّ
 . ِْْ( بناء القصيدة في النقد العربي القديـ: (ْ
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أدائو  كطريقةي  القيـ الفنية كالجمالية التي اضطمع بيا الشاعري  سي م  مى تى  الثاني:
بداعو في الت استقامت عمييا خطة  ثلاثةو  كذلؾ مف خلاؿ مباحثى  .عبير عف ميرادهكا 

 ىذه الدراسة، كتتمثؿ بالآتي:
بمنحاه التركيبي متمثلان بالإيجاز  المغكم   فيو الاقتصادى  : تناكلتي المبحث الأول

كأشكالو مف تناص ديني  التناص   المبحث الثانيفي  كتناكلتي  كالحذؼ كالإضمار.
بدراسة التكسع في المعنى مف خلاؿ  فقد اىت ـ  الثالثُ  المبحثُ أما  .كأدبي كتاريخي

بشكؿ  –التكظيؼ البلاغي لمفنكف الآتية: التكرار كالجناس كالطباؽ، فضلان عف تتبع 
ىذه  ثـ أعقبتي  .كسائؿ تشكيؿ الصكرة مف تشبيو كاستعارة ككناية –مختصر 
 فييا أبرز ما نتج عف ىذه الدراسة مف قناعاتو  تجسدتٍ  بخاتمة الثلاثةى  المباحثى 
 كاجتياده  أنيا محاكلةه  عمى أنني لا أدعي لدراستي ىذه الكماؿ، كلكف أحسبي  .كنتائجى 

 .ليس غير
 والحمد لله ربّ  ،المرسمينعمى  وسلامٌ  ،ا يصفونة عم  العزّ  سبحان ربك ربّ  ))

 . (( العالمين
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 المبحث الأول
 الاقتصاد المغوي

تنبعث مف ككنيا المادة الرئيسة لنقؿ المعاني كالأفكار كالتجارب  كبيرةه  أىميةه لمغة 
كالأحداث بعمكميا، فضلان عف قدرتيا العالية عمى التعبير عف كؿ ما يحيط بيا بما 

 .كيتوكىي  تأريخو لاليا طبيعة العصر، كتبيفختمتمكو مف طاقة استيعابية تعكس مف 
بإيصاؿ المعاني كالدلالات  كفيمةو  كسماتو  زيادة عمى ما تمتاز بو مف خصائصى 

  .كبأيسر الطرؽ كأخصرىا
جيمؿ  أبرز ىذه الخصائص كالأكجو، كنعني بو تأديةى  أحدي  المغكم   الاقتصادى  كلعؿ  

مف المعاني كالأفكار بأقؿ جيد ممكف مف الألفاظ كالمفردات، كالاعتداؿ كالاستقامة 
  .بلا إفراط كلا تقتير، كىك في الدلالة المغكية: اتخاذ القصد

ىػ(: ))أصؿ )ؽ ص د( كمكاقعيا في كلاـ العرب: ِّٗ)ت  يجنٌ قاؿ ابف 
كٍرالاعتزاـ كالتكجو كالن يكد كالنيكض نحك الشيء، عمى اع ىذا  .تداؿو كاف ذلؾ أك جى

في بعض المكاضع بقصد الاستقامة دكف  فٍ كاف قد ييخىص  ىك أصمو في الحقيقة، كا  
يٍؿو   .(ُ)((مى

استقامة ىػ( بأنو ))ُُٕ)ت بف منظكرو كجاء تعريؼ القصد في لساف العرب لا
كالقصد . .أم: عمى الله تبييف الطريؽ المستقيـ  ٌّ ٍّ   ىٰ رُّٰٱ .. كقكلو تعالى: .الطريؽ

إلى ىذيف  كاستنادنا .(ِ)في الشيء خلاؼ الإفراط كىك ما بيف الإسراؼ كالتقتير((
بيف طرفيف دكف إسراؼ أك  لا يعدك أفٍ يككف كسطنا المفيكميف نجد أف  الاقتصادى 

 ، تخفؼ العبءى ميسرةو  تعبيريةو  ات المتاحة بكسائؿى كالإمكان لكثيرةى ا تقتير، ينقؿ الفكائدى 
مما تطمبو كتبغيو المعاني للإبلاغ إبٌاف المعاناة في التفكير كالصياغة،  الكبيرى 

كاستخداـ جياز النطؽ كالتعبير، فضلان عف الحفاظ عمى الأنماط كالمعاني المقصكدة 
بقانكف مع اختصار سيبيؿ التمقي كالإدراؾ، كىذا ما ييعب ري عنو بقانكف الجيد الأدنى أك 

 .(ّ)التخفيؼ
                                                           

 ( لساف العرب : مادة )قصد(. (ُ
 ( المصدر نفسو: مادة )قصد(. (ِ
 . ُّ( ينظر: الاقتصاد المغكم في صياغة المفرد : (ّ



7 
 

الجيد الأقؿ، كلذا فيك يعد المسانييف فيك ))مرتبطه بشرط أما في اصطلاح 
بأقؿ الجيد كأغزر  مرتبطه  أم أف  الاقتصادى  .(ُ)..((.مف مصادر تغيير المعنى مصدرنا

ي لمبناء المغكم بنسؽ كيفي؛ ذلؾ أف  الشعر الدلالة كأكثفيا، ىدفو استبداؿ التراكـ الكمٌ 
تزيح  إيماءةو عابرةو  تتمتع بالاقتضاب كالإيجاز كالتكثيؼ كالثراء، لغةى  يقتضي لغةن 

  .عف النص الشعرم كتخمصو مف الفضلات كالشكائب كالزكائد المغكية الترىؿى 
 .عمى ذلؾ فعمى كجو التقريب نذكر مف الأدلة كالشكاىد الشعرية المشرقية ما يدؿ  

( يصؼ ق(ّْٓ)ت فالمتنبي بجيشو العظيـ، كيصكر  العدك   في قصيدتو )أىؿ العزـ
ات بى نى كجناحاف( في جى  كقمبه  كميسرةه  ليا ميمنةه  فًرقة الخمس )كىي فرقةه  انتشارى 

 الأرض حتى سٌد ت الآفاؽ فقرعت مسامع أجراـ السماء، فيقكؿ:
 زحْفُوُ خميس بشَرق الأرض والغرب 

 
 وفي أُذن الجوزاء منو زَمازمُ  

 
 فيو كل لِسنٍ وأمةٍ  تجم ع

 
 تُفيمُ الحُد اثَ إلا التراجمُ  افم 

 
بَ الغشَ نارُهُ   فممو وقتٌ ذَو 

 
 (2)فمم يبقَ إلا صارمٌ أو ضُبارمُ  

 
 ـ ))في  يتو الأكؿ مشيدناكلا سيما ب ىذا وفقد احتكل نصٌ  الدنيا بما  جنباتوىائلان ضى

فييا مف أرض كسماء، كعىب ر عف المكاف في أبعاده الثلاثة، كشىغىؿى الأبصارى 
تيـ كالخطكط كالأسماعى كالخياؿى بأمداءو مطمقةو يتعذر عمى ريشات الفنانيف كأخيم

لا كيؼ ييعبٌركف عف السعة اليائمة ىذه؟ بؿ أنٌى ليـ أفٍ يصكركا  .كالألكاف نقميا أبدنا كا 
في آذاف النجكـ؟ فيك يجمع تمؾ العكالـ الكثيفة المختمفة كيضيؼ إلييا  لداكيةى ا الزمازىـ 

كينفذ مف خلاؿ بيتيو إلى ساحات الكغى حيث المكت  .(ّ)ما لا يدركو الخياؿ((
 يحيط بو، فيقكؿ:

 
                                                           

 . ْ( سمات الاقتصاد المغكم في العربية : (ُ
 . ّْٖ( ديكاف أبي الطيب المتنبي بشرح أبي البقاء العكبرم : (ِ
 . ِْ( الاقتصاد المغكم: (ّ
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 وقفت، وما في الموتِ شكٌ لواقفٍ 
 

 كأنك في جَفْن الردى وىو نائمُ  
 

 ىزيمةتمُرُّ بك الأبطال كممى 
 

اح وثغرك باسمُ    (1)ووجيك وض 
 

ا بالحركة كالحيكية كمظملان بالرماح كالسيكؼ بأقؿ جيد  فقد استعار مشيدنا مضمخن
لما تعجز عنو أدكات التعبير، إلا المغة التي  كتكثيؼه  كأقصر طريؽ. إنو ))اقتصاده 

لاٌ  ،كرٌـ الله بيا آدـ كبنيو  فأيف الكسائؿ الفنية التي تمثؿ المكت؟ ككيؼ ليا أفٍ  كا 
 .(ِ)و إلى سيؼ الدكلة ىذا التقريب؟((تيقرب  

كاف قد كيجد صداه عند الشاعر الأندلسي في  المشرقي   كيبدك أف  الحس  المغكم  
مقطكعاتو الشعرية، فامتزجت لغتو بيف الفخامة كالجزالة كالرقة كالميف، ))فأما مف 

فاظ كالأساليب فقد تميز بسيكلة في المفظ كسلاسة في التراكيب، كذلؾ أثر حيث الأل
ندلسية كجماليا الفاتف كأفقيا العاطر لسيكلة طباعيـ كليف أخلاقيـ كرقة الطبيعة الأ

ؿ للألفاظ ما لا تطبؽ يالشفاؼ، كلإرساليـ القكؿ مف غير تكمؼ كلا تصنع كلا تحم
 .(ّ)مع الفطرة(( جارينا عمى الطبع، متساكقناي المزدحمة، حتى جاء شعرىـ مف المعان

مف  حتى تحكلتٍ  في المقطكعة الكاحدة كاشتبكتٍ  كأما المعاني كالدلالات فقد ازدحمتٍ 
بفضؿ ميارة الشاعر الذم اتخذ  وي كىذا كم   .كحيكيةن  كةن ر يفيض ح إلى قالبو  جامدو  قالبو 

 .حدكدو  ذاتً  كثيرة غيرى  معانيى  –عبر مستكياتيا  –ت أد   اقتصاديةن  مف لغتو كسيمةن 
بالمقطكعات ذكات  الذم تشتغؿ عميو ىذه الدراسة خاصه  الإجرائي   كبما أف  الحقؿى 

 المعاني كاقتصادى  الدلالة كتكثيؼى  تنكيعى  لقصير كالمنحى القصصي، كأف  ا سً فى الن  
 فقد ارتأينا أفٍ  ،الاقتصاد في نظامو الأصمي كالفرعي مف خصائص الجيد في الأبنية

 .بمنحاه التركيبي فقط، المتمثؿ بالإيجاز كالحذؼ كالإضمار المغكم   الاقتصادى  ندرسى 
 
 

                                                           

 . ّٖٔ-ّٖٓ( ديكاف أبي الطيب المتنبي: (ُ
 . ِْ( الاقتصاد المغكم: (ِ
 . ّٔ-ِٔ/ِ( قصة الأدب في الأندلس : (ّ
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 أولًا: الإيجاز
مف  التي تؤدل البلاغيةي  للاقتصاد المغكم، كالكسيمةي  المماثؿي  الآخري  كىك الكجوي 

فقد استأثر باىتماـ الشعراء كمالكا إليو منذ عصر ما  .خلاليا المعاني بأقؿ المباني
لى يكمنا ىذا، فقد ))أشاد الجاىميكف بالإيجاز كدعى  ا إليو كمارسكه في كٍ قبؿ الإسلاـ كا 

كلعؿ  السر  في اىتماميـ عائده إلى ظركؼ مجتمعيـ، فقد  .أدبيـ عمى اختلاؼ ألكانو
.. ككما يبدك كانت الحاجة إلى .ةمية كتندر فيو الكتابتشيع فيو الأ جتمعناكاف م

لاستيعاب أكبر قدر ممكف مف الأدب تستطيع  الإيجاز في القكؿ أكؿ الأمر كسيمةن 
 .(ُ)مف غير نسياف(( الذاكرة أفٍ تعيىوي 

معاكية بف أبي سفياف لصحار العدكم: ما  كمف أمثمة ىذا الاىتماـ ))قكؿي 
أف  سائلان سألؾ عف الإيجاز فقمت: لا  كفلا تبطئ، فم الإيجاز؟ قاؿ: أفٍ تجيبى 

. كبقكلؾ )لا تخطئ( متضمف بالقكؿ، كقكلؾ )لا تبطئ( متضمف .تخطئ كلا تبطئ
 (ِ). كلك أف  قائلان قاؿ لبعضنا: ما الإيجاز؟ لظننتي أنو يقكؿ الاختصار((.بالجكاب

 .(ّ)كغير ذلؾ كثير
ا حكاـ الصياغة، زيادة بمعاني البراما يشي  كعميو فالإيجاز في الكلاـ دائمن عة كا 

كقد امتازت  .إلى قيـ جمالية تنطكم تحت مفيكـ الإبداع التعبيريةى  عمى أنو ينقؿ القيىـ 
فضلان عف الجكانب بينية المقطكعة الشعرية الأندلسية بالبساطة دكف إطالة أك تعقيد، 

التي  الشعريةي  كالأمثمةي  .البلاغية كالأسمكبية كتغميبيا عمى الجكانب النحكية المعيارية
عبد الرحمف بف شاطر )مف أىؿ سرقسطة  قكؿمنيا  تندرج ضمف باب الإيجاز كثيرةه 

 يكنى أبا زيد(:
 رأتني مشمرًالي إذ  ولائمةٍ 

 
 أىرول في سُبل الصبا خالع العذر 

 
 الصبا من رقدة  ويك  : تنبو  تقول

 
 فقد دّب  صبح الشيب في غسق الشعر 

 
                                                           

 . ُٖٔ( في البلاغة العربية )عمـ المعاني، البديع( : (ُ
 . ٖٓ/ُ( الحيكاف : (ِ
 . ُِِ( ينظر: البلاغة الشعرية في كتاب البياف كالتبييف لمجاحظ : (ّ
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 العتب واعمميي عن فقمتُ ليا: كفّ 
 

 (1)الفجر فاءةُ بأن  ألذ  النومِ إغ 
 

تمحكر حكؿ محاكرة بيف  الثلاثة ىذه أعطت بإيجازىا طابعنا سردينافالأبيات 
 رتٍ ، كصك  سنا معنكينا عميقنافى كقد أخذت نى  .الشاعر كالشخصية التي خاطبيا )اللائمة(

ما يمكف أف ينتاب الشاعر مف شعكر مأساكم بعد أفٍ تيسٍمبى منو الراحة، في ظؿ 
ما يعكس ميارة الشاعر عمى قدرتو عمى ضغط أفكاره كتطكيعيا  .بنية لفظية مقتضبة

 .لتقنية الحكار كالمساجمة
زادكا فيو قصائدىـ بؿ  ظمتالذم ني  نفسو لحجـباكمف الذيف نظمكا مقطكعاتيـ 

جعؿ بعض الكتٌاب  ىػ( إذ تفكؽ بمقطكعاتو تفكقنإِٓتالبمنسي )الرصافي  عميو
كالمؤرخيف يعترفكف بذلؾ، كعبد الكاحد المراكشي الذم عىد ه ))مف مجيدم الشعراء لا 

 مف ذلؾ قكلو: .(ِ)سيما في المقاطع كالخمسة أبيات فما دكنيا((
 ألم  بنَوْر لوزٍ  وزنجيٍ 

 
 وفي كاساتنا بنتُ الكرومِ  

 
 فتىً من الفتيان صِفْوُ فقال 

 
 (3)فقمت: الميلُ أقبلَ بالنجومِ  

 
كاف بظاىر مالقة مع طائفة مف أصحابو، كبيف  الرصافي   ىذيف البيتيف أف   كقصة

 منكرةو  لكزو  إلى شجرةً ىـ غلايـ أحدً  دى عى صى الكركـ )الزبيب الأسكد( فى  أيدييـ كاساتي 
 جميؿه  كىك كصؼه  .كأتاىـ بو، فسألكه كصفو بالبيتيف المتقدميف صننافاقتطع منيا غ

 الضكءى  طى سم   الزنجي التي ىي شبيية بظلاـ الميؿ الدامس، فما أفٍ  تجمت فيو صكرةي 
عمى الغصف الذم حممو بيده حتى أضاءه كأنار حالؾ الظممات، مما يعكس قدرة 

 .الشاعر كميارتو عمى اتقاف الجانب القصصي
 
 

                                                           

 . ّْٔ( الصمة: القسـ الثاني (ُ
 . َِٗ/ّ( المعجب في تمخيص أخبار المغرب : (ِ
 . ُِٔ( ديكاف الرصافي البمنسي : (ّ



11 
 

 ىذا قكلو في غلاـ حائؾ: كقريب مف
 بأخمصو ذْبًا بكفيو أو فحصًاج
 

 (1)تَخَبُّطَ الظبي في أشراك مُحْتَبِلِ  
 

 المعنى المراد بأسمكب فني جميؿ، فاستعار صكرةى  فقد اختصر المبنى ككث ؼى 
فتشبكو  الخيكطى  ليسقطيا عمى ىذا الغلاـ الذم يحيؾاده صي   الظبي الذم يككف فريسةى 

 وي عى كيبدك أف  كلى  .ىينةي خيكطو كحبائؿى ر ، فكلاىما فرؽو  بيا، فكأفٍ ليس بينيما كبيري 
ف ار:  بالميف كأربابيا قاده إلى كصفيـ في أكثر مف مكضع كقكلو في صى

 يقولون لي يومًا وقد مَر  ضاربًا
 

 بمعولو ضرب المرجّم بالغيب 
 

 فقمت: استعارىا تعمّم صفارًا
 

 رنا من صِبغة العاشق الصَب  غداة  
 

 عود النحاسُ الأحمرُ التبرَ عسجدًاي
 

 بكفيو عند الس بْكِ والمَدِّ والضربِ  
 

 فحمرتوُ مشتقةٌ من حيائو
 

 (2)تو مما يخاف من العَتْبِ وصُفر  

 
فى فقد أقاـ الرصافي مقطكعتو عمى أساس مف تقنية الحكار كالمساجمة، كلعمو أض

رب المرجٌـ أذكر منيا قكلو )ض .مع ما أراد طرحو تتناسب معنكيناعمى نصو مفردات 
 .بالغيب(، كىك يحيمنا بذلؾ إلى القرآف الكريـ عمى كفؽ ما سنرل في المبحث الثاني

ه، كما يتمتع بو الصفٌار مف أكصاؼ، كما يقكـ بيذه الجممة المركزة ميرادى  صى فكأنو لخ  
ا كلعؿ   .نكناتوكمكسبائكو بو مف حركات تفضي بو إلى إنتاج   في قكلو يصؼ نائمن

 عمى خده: كقد تحب ب العرؽي 
 
 
 

                                                           

 . ُٕ( المصدر نفسو: (ُ
 . ّْ-ِْ( المصدر نفسو: (ِ
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 وميفيفٍ كالغُصن إلا أنو
 

 النومُ عن أثنائو التثنيسَمَبَ  
 

 أضحى ينامُ وقد تحب بَ خدّه
 
 

  (1)، فقمتُ الورد رُش  بمائوعرقًا 
 

رى اطفي كثيؼ علمعنىن  اختصارنا بمائو( فكرتو، الكرد ريش مف خلالو قكلو ) مىر 
الفف البلاغي )التشبيو( الذم حذؼ منو أداتو لتقكية المعنى، كىذا ما نادت ب مستعيننا

 خداعةه  لمنصٌ  المجردةى  ))البساطةى  الدراسات النقدية المعاصرة مف أف   بو بعضي 
 أقكل مف الصكرة الكصفية المباشرة، ذلؾ أف   الإيمائيةى  الصكرةى  كأف   ،(ِ)((لمغاية

كاف  لي فيك دكف الصكرة الإيمائية أيًّايضعؼ الدلالة، كبالتا المباشرى  الكصؼى 
في الشكؿ الشعرم لمقصة تكثيفنا بالغنا لمشخصيات  كيرل آخركف أف   .(ّ)مظيرىا

يجازنا ميمًمًّا  .(ْ)تتسع لو القصة الشعرية في صفحة كاحدة كا 
رج ضمف ندىيدلن مف ىذه التصكرات تطالعنا بعض المقطكعات التي ت كعمى

يا إلى صاحبى  قادتٍ  حقيقيةه  كلسنا ندرم أىي عفةه  .يؼالمجكف المطبكع بطابع عف
؟  خدٌاعةه  آنيةه  الالتزاـ بيا ببعض المقاييس كالرقابات الدينية كالأخلاقية ؟ أـ أنيا عفٌةه 

 ىػ(:َْٔابف شرؼ)ت كمف ىذه المقطكعات قكؿي 
 ولما تلاقينا وقد ضم نا اليوى

 
 ضميما الحِمْفُ  كما اجتمع الحيان 

 
 تمازج ما بين النجّاد وعقدىا

 
 وأجدبَ باقي الدمع إذ أخصب الرشفُ  

 
 تخالُ الكأس مانعيا الحبا مزاجًا

 
 بو، وتماري أنيا قيوة صِرفُ  

 
                                                           

 . ّّ( المصدر نفسو: (ُ
 . ِّ( الأفكار كالأسمكب، دراسة في الفف الركائي كلغتو : (ِ
 . ُِٓ( ينظر: النقد الأدبي الحديث : (ّ
 . ُُٓ( ينظر: الأفكار كالأسمكب: (ْ
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 بطيّ الثوب في الثوب كممافتيمي 
 

 تمّوى بذا عطف تمّوى بذا عطف 
 

 بيني وبينيا ضجيعين مات الحسُّ 
 

  (1) أحياناً كما تنُشر الصحفُ وتنُشرُ       
 

في مقطكعة  كاضحةن  تٍ دى ، لكنني أحسب أف  عفتو بى تمامنا ماجفه  فالمكضكعي 
و اختصرىا ببيتيف، مما يزيد إلا أن   كاممةن  ليمةن  استغرقتٍ  فٍ يا كا  ، إذ إف  أحداثى (ِ)أخرل

 انحطاطو  شعري  الأندلسي   الشعرى  مف ظف  أف   كيؤكد قدرتو عمى النظـ، كيدفع آراءى 
سفاؼو   .كا 

بانة كمف النصكص الأخرل التي أكجز فييا صاحبيا القكؿ مقطكعة ابف الم  
 :ق (ْٕٕ)ت  ارابف عم   فييا ىاجينا يقكؿالتي ىػ( َٕٓ)ت

 قالوا: ىجاك ابنُ عمار فقمتُ ليم
 

 أخلاقي– يا قوم –نَفَرَتْ  أخلاقو 
 

 ان نحن فلا شيء يؤلفناضد  
 

 (3)وىو ابنُ خَن اقِ  أنا ابنُ لبانةٍ، 

 
اء ىجكه مف ابف عمار، فمـ يسيب فقد أشار بإيجاز إلى حالتو النفسية السيئة جر  

فؽ  نما كي  حيف اختار مف )ابف خن اؽ( رمزنا –فيما نرل  –في ىجائو كالرد عميو، كا 
أضفاه  مناسبه  معنكمه  ، كىك تكظيؼه أف  أباه الذم أكجده كاف خنٌاقناأشعره مف خلالو ب

عمى بيتيو ليسحبيما مف حالة الرككد كالرتابة بسبب قصر المقطكعة إلى حالة 
 .الحركة كالكثبة كالحيكية
مف تجاربو الشعرية المكجزة، فقد تنكعت  ىػ( نصيبه كافره ٖٓٔكلابف الأبار )ت

فمف صكره  .و بيف الأسمكب المبني عمى الحكار كالأسمكب السيؿ الكاضحمقطكعاتي 
نكاحيا كبكائيا ما يزيح عنو الحسية المكجزة ما قالو عمى لساف حمامةو اتخذ مف 

ا  مف ىمكمو: بعضن
                                                           

 . ُٔٔ/ ِـّ( الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة : ؽ (ُ
 . ُٔٔ/ ِـّ( المصدر نفسو: ؽ (ِ
 . ٔٗ( ديكاف ابف المبانة الداني : (ّ
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 حْتُ إزاءىاوحمامةٍ ناحتْ فَنُ 
 

 فمو استمتعتَ لقمت: ىذا المأتمُ  
 

 أبكي وتبكي غير أني معربٌ     
 

 (1)عما أكنُّ من الغرام وتُعجمُ  
 

أخرل قامت عمى أساس الحكار بينو كبيف شخصية لـ  مقطكعةن كيسرد بميارتو العالية 
 ىا لسبب أك لآخر مف أسباب الإيجاز، يقكؿ فييا:يذكرٍ 

 وقالوا: ألفتَ الكرى نطفةً 
 

 وبت  عمى ظمأٍ لمكرى 
 

 فقمتُ: اليوى ضامني طاويًا
 

  (2)إلي  المراحلَ يشكو السرى  
 

غائبة، فالحكار بيف المتكمـ )الشاعر( فػ ))حكار الشاعر مبني عمى شخصية ثالثة 
لمحكار، بؿ كسيمة للإفصاح عف معالـ  لمخاطب لـ يكف أحده منيما مكضكعناكا

، كالنكـ دلالة عمى خمكٌ فالشاعر يحاكر مف يمكمو  .شخصية ثالثة الباؿ  عمى النكـ
 .(ّ)عف الإفصاح عف الشخصية الثالثة )اليكل( أم العشؽ(( كراحة النفس؛ ليسارعى 

 
 

 ثانياً: الحذف
إلييا  لجأتٍ  ككسيمةه لاقتصاد المغكم بمستكاه التركيبي؛ مف ظكاىر ا لغكيةه  ظاىرةه 

كالبلاغيكف  و النحاةي كقد تنب   .لما فييا مف ميؿو إلى الإيجاز كالتخفيؼ الإنسانيةي  المغاتي 
فمف كجية نظر بلاغية يقكؿ عبد  .كسيمة مف كسائؿ الإبداع إلى أىميتو بكصفو
 أخذ، عجيبي الم المسمؾ، لطيؼي  دقيؽي  : ))ىك بابه ق( ُْٕ)ت القاىر الجرجاني

أفصح مف الذكر كالصمت عف  الذكر نؾ ترل بو ترؾبالسحر، فإ الأمر، شبيوه 

                                                           

 . ِٕٗلأبار : ( ديكاف ابف ا(ُ
 . ْٕٔ( المصدر نفسو: (ِ
 . ٖٖ( مقطعات ابف الأبار الأندلسي، دراسة مكضكعية فنية : (ّ
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إذا لـ  إذا لـ تنطؽ، كأتـ ما تككف بيانناالإفادة، أزيدي للإفادة، كتجدؾ أنطؽ ما تككف 
 .(ُ)(تيبفٍ(

العامؿ مع بقاء أثره  بالحذؼ ))حذؼى  حاةي فقد أراد الن   نحكيةو  كمف كجية نظرو 
 .داخؿ التركيب في بعض المكاقؼ المغكية –ألفاظ  –صيغ  الإعرابي أك ىك إسقاطي 

كىذه  في التراكيب في حالتي الذكر كالإسقاط، كتمعب دكرنا يا محذكفةه أن   ل النحاةي كير 
لمقكاعد، ثـ ىي مكجكدة،  كجكدىا نحكينا لسلامة التركيب كتطبيقنا ييفترضي  الصيغي 

 .(ِ)((مختمفةو  لغكيةو  في مكاقؼى  كيمكف أف تككف مكجكدةن 
اىتمامو كتركيزه عمى  ذً حٍ مف أثر في نفس المتمقي مف شى  لما يحدثو الحذؼي  كنظرنا
تتمثؿ بالاقتصاد  ؛ كلما لو مف فكائدى أك حرفنا أك كممةن  ؼ سكاء كاف جممةن المحذك 

الحذؼ ىذه  ظاىرةى  الأندلسي   كالتخفيؼ كقصد البياف بعد الإيياـ، فقد استثمر الشاعري 
ات الشعرية التي نحت منحىن كمف خلاؿ استقرائي لممقطكع .كأكدعيا في مقطكعاتو

 أف  تضميف ىذه الظاىرة كتكظيفيا كاف عمى أشكاؿ متعددة أىميا: كجدتي  قصصينا
: كمثالو قكؿ يكسؼ بف ىاركف الرمادم ليو في الجمل الإسميةحذف المسند إ  -ُ

 :ىػ(َّْ)ت
 وقالوا صغير فاصطبر لمصابو

 
 (3)فقمت: أشدّ الفقد فقد الأصاغرِ  

 
 كقكؿ ابف الأبار:

 عمى خَصَرٍ  قوامة الميل مَحْنيًا
 

 (4)يَبْ عمى لَ  صوامة اليوم مَطوْيًا 

 .محذكؼ تقديره )ىك، ىي( )صغير، قكامة( لفظتاف مسندتاف إلى مسند إليو فمفردتا
 

                                                           

 . ُْٔ( دلائؿ الإعجاز : (ُ
 . َْ-ّٗ( الاختصار سمة العربية : (ِ
 . ٕٔ( شعر الرمادم يكسؼ بف ىاركف : (ّ
 . ُٗ( ديكاف ابف الأبار: (ْ
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ِ- ) كأمثمتيا كثيرة، كىك أسمكب لطالما لجأ إليو الشعراء لتخفيؼ الترىؿ  حذف )رُب 
قكؿ ابف ككذلؾ  .الذم يصيب البيت الشعرم مع الاحتفاظ بما يدؿ عمييا كىك )الكاك(

 ىػ(:َْٖاد )تالحد  
 سِرْتُو ونجومُوُ وليلٍ بَييمٍ 

 
 (1)أزاىرُ روضٍ أو سواىرُ أجفانِ  

 
 ىػ(ِٗٓكقكؿ ابف الزقاؽ )ت

 ورياضٍ من الشقائق أصبحت
 

 (2)يتيادى فييا نسيمُ الرياح 

 
 ىػ(:َٕٕكقكؿ ابف خاتمة الأنصارم )ت بعد 
 وظبيٍ تجرد عن قُمصُو

 
 (3)وقد زَر  لمحُسن أضفى قميصْ  

 
كىك أسمكب شائع في الشعر الأندلسي، كقد حرص الشاعر حذف أداة النداء:   -ّ
 ىػ(:ِٔٗاد )تفي الصدارة، كقكؿ بكر بف حم   هي أف يككف منادا عمى -في غير مرة-

 ما كان بغضةما كان أبا حاتم 
 

 (4)ولكن أتَتْ بعد الأمور أمورٌ  

 
 ىػ(ّْٔكقكؿ مرج الكحؿ )ت

 أبا الربيع رجائي فيك منتظمٌ 
 

 (5)منك منتثرُ وسمك ىمي لقربي  

 
 حذف الحروف:  -ْ
 ىػ(:ُِْحذؼ نكف )يككف( كقكؿ عبادة بف ماء السماء )ت بعد  - أ

 
                                                           

 . ِٗٗ( ديكاف ابف الحداد : (ُ
 . ُِٓ( ديكاف ابف الزقاؽ : (ِ
 . ُّٔ( ديكاف ابف خاتمة : (ّ
 . ُِٓ/ْ( تاريخ الأدب العربي : (ْ
 . ٖٔ( ديكاف مرج الكحؿ : (ٓ
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 لم يثنِ عز الممك عنو منونو
 

 (1)يحذرُ  قَسَمَتْ لو من حيث لم يكُ  

 ىػ(:ٖٖٓجبر )تكقكؿ ابف مي 
 إذا ما الصديق نبا ودّه

 
  (2)فلا يكُ وُدُّك بالمقمبِ  

 
 بانة:حذؼ تاء )أستطيع( كقكؿ ابف الم    - ب

 أنت لمفضل كعبة ولو أني
 

 (3)الطوافا لتزمتُ كنتُ أسطيع لا  

 
 كقكؿ ابف خاتمة:

 عدوك داره ما اسطعتَ حتى
 

 (4)يعود لديك كالخيل الش فيقِ  

 
 بانة:( التنبيو كقكؿ ابف الم  حذؼ )ىا  - ت

 أمداحي بحميتو ز  يا ذا الذي ىَ 
 

 (5)أن ييز المجد والكرما وعَز هُ  
 (5)والكرما

 
 :ق( َِٖ)ت  كقكؿ يكسؼ الثالث

 كم ذا تعجمو القطيعة والجفا
 

 (6)رُ والدىر يصدع والحمام يجو  

 

                                                           

 . ِٕ( شعر عبادة بف ماء السماء : (ُ
 . ٕٗ( شعر ابف مجبر : (ِ
 . ْٗ( ديكاف ابف المبانة: (ّ
 . ُْٓ( ديكاف ابف خاتمة: (ْ
  .ُِٖ( ديكاف ابف المبانة: (ٓ
 . ٕٔ( ديكاف يكسؼ الثالث : (ٔ
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مؿ الفعمية كالإسمية عمى الأبيات كغيرىا اقتصارىا عمى الج إف  ما ألحظو مف ىذه
سكاء دكف الإكثار مما يسمى بعمـ بالنحك بالفضمة كالمنصكبات كالظركؼ كأشباه  حد  

 .الجمؿ
 ثالثاً: الإضمار

ما ذيكر مف  ما فات ذكره كتعزيزً  مف مظاىر العربية يسعى إلى تعكيضً  مظيره 
 )ىك المكضكع لتعييف مسماه ميشعرنامسمى سكاء كاف في الحاضر أك الغائب، أك )

ا (ُ)غيبتو(( بتكممو أك خطابو أك ))كؿ ما دىؿ  عمى مسمى ميشعرو بحضكره  كىك أيضن
 .(ِ)((دائمنا ةأك غيبتو، كىك معرف

في  يمنام سمات الضمائر عمى أنيا تشكؿ دكرنافي  القكؿى  كقد فىص ؿ العمماءي 
علاقة الربط، فعكدىا إلى مرجع يغني عف تكرار لفظ ما رجعت إليو، كىذا اقتصاد 

كتنقسـ  .في الجيد العضمي غير معرضة لمبس، كمف ىنا يؤدم إلى تماسؾ الجممة
ىذه الضمائر عمى أقساـ منيا الضمائر المنفصمة أك ما تكصؼ بمباني التقسيـ، 

 كدكرىا لصؽ الكممات بعضيا مع ،ريؼكالضمائر المتصمة أك ما كيسمت بمباني تص
ا أـ منصكبنا مجركرنا أـ بعض سكاء أكاف الضمير مرفكعن

فمف أمثمة الضمائر  .(ّ)
 ىػ(:ّٔٔ:اني )تالمتصمة قكؿ أحمد بف فرج الجيٌ 

 وطائعة الوصال عدوتُ عنيا
 

 وما الشيطان فييا بالمطاعِ  
 

 بَدَتْ في الميل سافرة فباتت
 

 القناعدياجي الميل سافرة  
 

 وما من لحظة إلا وفييا
 

 إلى فتن القموب ليا دواعي 
 

 فممكت النيى جمحات شوقي
 

 لأجري في العفاف عمى طباعي 
 

                                                           

 . ُِٕ/ِ( التذليؿ كالتكميؿ في شرح كتاب التسييؿ : (ُ
 . ُٖ( أسس النحك العربي كالصرؼ كالميارات التحريرية في الكتابة العربية : (ِ
 . ُُّ، ُُُ( ينظر: المغة العربية معناىا كمبناىا : (ّ
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 وبتُّ بيا مبيت السقب يظمأ
 

 (1)فيمنعيا الكعام من الرضاع 

 
فيذه المقطكعة عبارة عف سرد لقصة تراكحت أحداثيا بيف الغزؿ المتمادم عف 

تٍ بعض  .العفيؼ ضبط النفس كالغزؿ كى  الضمائر المتصمة التي أغنت كثيرناكقد حى
، بىدىتٍ،  عف ذكر اللازمة الدائمة في السرد القصصي )قاؿ، قمت( أمثاؿ )عدكتي

) فٍ طيبعت بطابع كاقعي خاؿو مف التزكيؽ  .فباتت، فممكت، بت  كلعؿ  مقطكعةن كيذه كا 
لانحسار الغنائية كما  تسمت بأداء قصصي كاضح، فػ ))كافالمفظي إلا أنيا ا

صاحبو مف حضكر قكم للأداء القصصي في بعض القصائد أثر ميـ في 
 –اضمحلاؿ جزء مف الظكاىر المألكفة في القصيدة العربية المكركثة، فميس فييا 

التي يسببيا  . كيبدك أف  النثريةى .اىتماـ كبير بالفف البلاغي أك التزكيؽ الفظي –مثلان 
كراء مثؿ ىذه التغيرات، إلا أف  ذلؾ لا يعني  الرئيسى  السببى  الأداء القصصي كانت

 .(ِ)ىبكط المستكل الفني العاـ لمقصيدة القصصية الأندلسية((
ىػ(، إذ نظـ غير مقطكعة ِْٔد )تيٍ كالحاؿي نفسو ينطبؽ عمى أداء ابف شييى 

إحدل الأميات كقد جاءت  المتصمة كقكلو مصكرنا الضمائراستعانت بطائفة مف 
 ، باحثة عف مكضع تناجي فيو ربٌيا، يقكؿ: المؤدبيفبابنيا ليتعمـ عمى يد بعض 

 
 وناظرةٍ تحت طيء القناع

 
 دعاىا إلى الله والخيرُ داع 

 
 سعت بابنيا تبتغي منزلاً 

 
 لوصل التبتل والانقطاع 

 
 فجاءت تيادى كمثل الرؤوم

 
 تراعي غزالًا بأعمى يَفاع 

 
 أتتنا تبختر في مشييا

 
 مَحم تْ بوادٍ كثير السباعِ  

 
                                                           

 . ِِْ( أحمد بف فرج : (ُ
 . َِٗ( السرد القصصي في الشعر الأندلسي: (ِ
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 وجالت بموضعنا جولة
 

 فَحَل  الربيعُ بتمك البقاعِ  
 

 عمى طفميا وريعتْ حذارًا
 

 (1)فناديتُ: يا ىذه لا تراعي 

 
، كيبدك أف  الذم ساعد عمى ىذه النزعة إيراد تمامنا كاضحةه  الكاقعيةي  النثريةي  عةي فالنز 
، ، ناديتي ، ريعتٍ ، جالتٍ تٍ م  ، حى ، جاءتٍ تٍ عى ة كػ )سى م  جى  متصمةو  لضمائرى الشاعر 

( بعد أف أدرؾ صعكبة التصريح باسـ الشخصية الرئيسة، فضلان عما تحدثو تٍ ل  كى فى 
زيادة عمى أف ىذا الأسمكب بات  .ىذه الضمائر مف رىصٌ أجزاء النص كشىدٌ أكاصره

يا النقاد كػ )جاف ريكارد( الذم أشار إلى ىذه الأساليب البنائية التي دعا إلي أحدى 
المسألة بقكلو ))إذا كنا نحرص عمى الشخصيات فيجب أفٍ نقرى بتحكيميا إلى 

 .(ِ)ضمائر((
ىا في المقطكعات الشعرية فيي الأخرل قد شاع ذكري  المنفصمةي  ا الضمائري كأم  

آخر،  بشكؿ ظاىرم مستقؿ في النطؽ حيننا، كمشترؾ مع المتصمة حيننا القصصية
 بتقنية الحكار: ىػ( مستعينناَٖٕقكؿ ابف جابر )ت  مف ذلؾ
 

 سامَحَ بالوصل عمى بُخمو
 

 وقال لي أنت بوصمي حقيقْ  
 

 فقمتُ ما رأيك في نزىةٍ 
 

 ما بين كاساتٍ وروضٍ أنيق 
 

 فقال يعني خده والممى
 

 الروضُ وىذا الرحيقْ ىذا ىو  
 

 فبتُّ من دمعي ومن خدّه
 

 ما بين نعمان وبين العقيقْ  
 

ذا تدلّمت عمى حبو  ؟قال: أما تخشى أما تستفيق  وا 
                                                           

 . ُِْ( ديكاف ابف شييد : (ُ
 . ٓٗ( قضايا الركاية الحديثة : (ِ
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 قدي وخدي خفيما يا فتى

 
 (1)ىذا ىو الرمح وىذا شقيق 

 
بو مف و؛ لما تتمتع زتٍ كأكجى  قكؿى ل( اختصرت اىك كػ )أنت، المنفصمةي  فالضمائري 

يجاز في القكؿ، كىذا ما يؤكده في مقطكعة  كثافة في المعنى كغزارة في الدلالة كا 
أخرل كقد جمع فييا الضمائر المتصمة مع المستترة؛ ليشير مف خلاليا إلى شخصيتو 

ا( مالرئيسة التي أفاض في مدحيا كىي شخصية عبد الله بف عباس )رضي الله عني
 فيقكؿ:  رسكؿ الله )صمى الله عميو كسمٌـ(، ابف ع ـ 

 وجاءت بعبد الله دوحةُ مجده
 

 بدعوة خير المرسمين لقد ىُدي 
 

 حبر الأمة العالم الذيفأصبح 
 

 بو يقتدي خير المرسمين كل مقتدي 
 

 وخاطبو الفاروق ما بين قومو
 

 لينبيم عن عممو المتزيد 
 

 في )إذا جاء( بالذي فجاء مجيبًا
 

 و إنْ يسوّدحقّ  اشفاىم فقالو  
 

 من آخر الفجر أُسمعوايتيا فآ
 

 لدى وضعو في خير قبر وممحَدِ  
 

 فكانت بشارة ولما يروا شخصًا
 

 (2)بما نال من خير وعز مجدد 

 
ناجهـ عف التركيز الذم  كغيرىا مف التي ىيمنت عمييا الضمائر، كىك أمره 

يا القصير كضيؽ المساحة التي يتحرؾ فييا الشاعر، مما سً فى تستدعيو المقطكعات بنى 
 .(ُ)يمزمو المجكء إلى الضمائر كالحذؼ كالإيجاز بما يتناسب مع بنية المقطكعة

                                                           

 . َُّ-َُِ( شعر ابف جابر : (ُ
 . ّٔ-ِٔ( المصدر نفسو: (ِ
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 المبحث الثاني
 التناص وأنماطو

مع  مف التقنيات الحديثة التي برزت في النقد الغربي الحديث، كتفاعمتٍ 
 ذىنيةو  كذخائرى  كدلالاتو  كرمكزو  كتجاربى  النصكص الأخرل بما فييا مف إحالاتو 

 .مشتركةو  كمعارؼى  كعمكوـ 
كممة )التناص( في المعاجـ العربية بمعنى الاتصاؿ، ففي لساف العرب  تٍ دى رى لقد كى 

 كتفيد الانقباضى  .(ِ)))يقاؿ ىذه الفلاة تناص أرض كذا كتكاصييا أم تتصؿ بيا((
ىـ  الرجؿ انقبض  تاج العركس مف خلاؿ قكلو: ))انتص   كما أكردىا صاحبي  كالازدحا

كربما يقترب ىذا المعنى المغكم مع ما تعارؼ عميو  (ّ)كتناصى القكـ ازدحمكا((
 .التناص اليكـ مف ازدحاـ المفردات كالتراكيب كتشابييا داخؿ النص

ا التناص عند ميخائيؿ باختيف حيف استحدث  فقد تبمكرت فكرةي  أما اصطلاحن
 ار بيف النصكصأك الركاية المتعددة الأصكات في حديثو عف الحك  الحكاريةى  النظريةى 

ىـ المختمفة كرؤيتو بأ تعبير يرتبط بنصكص أخرل  كؿ   بالكممات، كأف   مميءه  ف  العال
ا مصطمح )التناص( فقد تبمكر فيما بعد أم   .(ْ)كيتقاطع معيا بصكرة ظاىرة أك خفية
ي داخؿ النص أنو عبارة عف ))التفاعؿ النصٌ  عند الباحثة )جكليا كرستيفا( إذ رأتٍ 

بقراءة التاريخ كالاندماج  الكينكنة التي يقكـ بيا النص  عمى  الكاحد، كىك دليؿه 
 .(ٓ)فيو((

ي( ىك ))كؿ ما ( أك)التعالي النصٌ بر نىصٌيةكيرل جيرارجينت أف  ما أسماه بػ )الع
ا لكراف جيني فقد أم   .(ٔ)يجعؿ النص في علاقة ظاىرة أك خفية مع نصكص أخرل((

                                                                                                                                                                      

، كديكاف ابف ِّٔ، ِّْ، كديكاف ابف الحداد: َُِ، ُُٔ-ُُٓ( ينظر: ديكاف ابف شييد: (ُ
 . ُِٓالزقاؽ: 

 ( لساف العرب: مادة النص. (ِ
 ( تاج العركس : مادة النص. (ّ
 . ْٓ( ينظر: الخطاب الركائي : (ْ
 . ُّٖ( النقد الأدبي في القرف العشريف : (ٓ
 . َٗ( مدخؿ لجامع النص : (ٔ
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وي: ))إف  كؿ   عدة نصكص  تحكيمي كتمثيؿي  عمؿه  تناصو  عىر ؼ التناصى بقكلو ما نص 
 .(ُ)يحتفظ بزيادة المعنى(( مركزمه  يقكـ بيا نص  

يحدث عمى مستكل الخطاب فقط، كىناؾ خطاب  التناص   كيعتقد )تكدكرؼ( أف     
أحادم القيمة الذم لا يستحضر أساليب في القكؿ سابقة كخطاب متعدد القيـ الذم 

كفؽ قانكف الإحالة كالإزاحة، كبالتالي  عمى فيو، كيقكـ عمى الصراع يحدث التناص
 .(ِ)يقرب النصكص مف دائرة التعالؽ الحكارم

كتداخلان كبيريف مع بعض المفاىيـ الأخرل مثؿ  التناص خمطنا مفيكيـ  كما شيدى    
يختمؼ عف  غير أف  مفيكـ التناص .(الأدبية رقاتالس  )الأدب المقارف( ك)المثاقفة( ك)

ىذه المفاىيـ عمى صعيد المعالجة النقدية؛ لما يمتمكو مف آليات نقدية حديثة كأنظمة 
في العممية  ي، كمنفردنافي الفعؿ الإجرائ فة تجعمو بعيدناإشارية كمستكيات مختم

 .(ّ)التحميمية كالتركيبية أثناء إجراء التطبيؽ
كالنصكص  لاقة بيف النصٌ العى  حقيقةى  يستكعبي  مصطمحه  كمف ىنا نجد أف  التناص  

الدلالات كالتراكيب الغائبة بشكؿ  استدعاءي  ات التجارب السابقة، فيت ـ ك الأخرل ذ
إلى نصكص تراثية  بشكؿ عفكم فيتسرب التناص   تـ استدعاؤىاي قصدم، أك قد
ىـ  في كؿ العصكر يمثؿ لمشاعر الينبكعى  ))التراثى  إذ إف   .يو عٍ أخرل دكف كى   الدائ

.. كالحصف المنيع الذم يمجأ إليو كمما عصفت .بأصؿ القيـ كأنصعيا كأبقاىا رى المتفج
 .(ْ)بو العكاصؼ فيمنحو الأمف كالسكينة((

مع تجاربو مف ىذا التراث الثر، فتناص   بعضى  الأندلسي   الشاعري  كقد استمد  
في قصائده  تكظيؼو  فيا خيرى مرجعياتو الدينية كالثقافية كالأدبية كالتاريخية ككظ  

في  نكاع ىذا التناص كأشكالو كتحديدناكسنعمد إلى تبياف أ .كمقطكعاتو عمى حد سكاء
 المقطكعات ذكات الأداء القصصي:

 
                                                           

 . ُٖ( التناص في شعر العصر الأمكم : (ُ
 . َْ( ينظر: الشعرية : (ِ
 . ُُٗيجية النص( : ( ينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم )استرات(ّ
 . ٕ( استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر: (ْ
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 .، كيشمؿ التناص مع القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼأولًا: التناص الديني
مف مصادر إليامو  رئيسنا مصدرنا فعدٌهالقرآني  الأندلسي النص   لقد استميـ الشاعري 

د  ليا، فضلان عف أسمكبو المعجز  الشعرم؛ لما يحممو مف أبعاد كقيـ فكرية لا حى
، فمف الشعراء مف كاف مكثرنا .كقد تفاكتت تكظيفاتو كاقتباساتو لمقرآف الكريـ .المؤثر

أما طبيعة  .كمنيـ مف كاف مقلان بحسب ثقافة كؿ شاعر كطبيعة شعره كغرضو
 تصريحي   ـ لمنص القرآني فأحسبيا أنيا عمى أنكاع ثلاثة: نصي  استدعائو كتكظيفي

مفاده أف يقدـ الشاعر لمنص  ، كتحكيرم  كامؿو  كمفاده إيراد لمنص كاملان أك شبوى 
شارم   يشير مف خلالو إلى معنى  تمميحي   القرآني كيؤخر بما يتناسب مع غرضو، كا 

الذم نشأت فيو إلى أصؿ معنكم آخر مع تركيزو عاؿو  أصمياآية معينة، فينقميا مف 
سٍف تكظيؼ  ىػ(:ِّٖفمف أمثمة ذلؾ قكؿ ابف عبد ربو )ت .كحي

 أما والذي سَو ى السماء مكانيا
 

  (1)ومن مرج البحرين يمتقيان 
 

بدلالة المفردة )سىكٌل(، فضلان  (ِ)  ئز ئر ُّّٰٱ في ىذا البيت إلى الآية القرآنية:  أحالنافقد 
ُّٱ إلى الآية القرآنية:  فيو عف تناصو الذم بمغ مرحمة الاقتباس في عجزه الذم أشار

في  الذم يبمغ مرحمة الاقتباس المباشر شائعه  كلعؿ  ىذا التناص   .(ّ)  لى لم لخ
 الرصافي البمنسي في فتىن صفٌار: كمف الأمثمة الأخرل قكؿي  .(ْ)ديكانو

 لي يومًا وقد مَر  ضاربًايقولون 
 

 (5)ولو ضرب المرجّم بالغيببمع 

 
فيك يصؼ الفتى الصفٌار الذم يقكـ برجـ/ ضرب النحاس كضرب الراجـ بالغيب 

 .(ٔ) بى  بنُّٱ  دكف ما يثبت لو ذلؾ، كىك تناص مع قكلو تعالى: 
                                                           

 . ُٔٔ( ديكاف ابف عبد ربو : (ُ
 . ٕ( الشمس: (ِ
 . ُٗ( الرحمف: (ّ
 . ُٖٔ، ُُٖ، ِّ( ينظر: ديكاف ابف عبد ربو: (ْ
 . ّْ-ِْ( ديكاف الرصافي البمنسي: (ٓ
 . ِِ( الكيؼ: (ٔ



25 
 

ىػ( بعد أف مىر  بأزمة ّٔٔ)ت كمنو قكؿ أبي الحجاج يكسؼ بف عتبة الإشبمي
 نفسية فاستعار ما يناسب ليا مف مفردات، يقكؿ:

 ودعتني لموداع فمم
 

 (1)تبق من نفسي ولم تذرْ  

 
كلا تذر، كذلؾ نار الفراؽ التي أحرقتو،  المحرقة في جينـ لا تبقي أحدنا النارفكما أف  

 .(ِ)  بن بم بز برُّٱ فيستعير قكلو تعالى: 
ا القرآني فقد تناكلوأما القىصص  كبأسمكب  الشاعر الأندلسي بمقطكعاتو أيضن

الأقصكصة  عمى مقطكعاتو رداءى  سردم كاضح، كىي محاكلة منو لأفٍ يضفيى 
المقتضبة، فضلان عف أنو باقتباسو ىذا يطكم مسافات طكيمة مف التعبير كيختصرىا، 

التعبيرية اليائمة كطاقتيا فيي تكحي بالمعنى الذم أراده كيعززه مف خلاؿ جرسيا 
 ، كالذم نراه في قكؿ الرصافي في كصؼ دكلاب:(ّ)كشحنتيا الإيحائية

 وذي حنين يكاد شجوًا
 

 يختمس الأنفسَ اختلاسا 
 

 إذا غدا لمرياض جارًا
 

 (4)قال ليا المحل: لا مساساً  

 
سيدنا  لساف فقد أحالنا بقكلو )لا مساسا( إلى قصة السامرم في قكلو تعالى عمى

 طحظم ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح سم  سخُّٱ  مكسى )عميو السلاـ(: 
 لم لخ لح لج كم كخكل  كح كج قم قح فم فخ فجفح غم غج  عم عج
  .(ٓ) له

د اتخذىا الشاعر معادلان كنظران لأف  الأفعاؿ دائمان ما تدؿ عمى الحركة كالحيكية فق
فو في مقطكعتو القصصية التي صكرت الدكلاب كحركتو الدائمة، كظ   مكضكعينا

                                                           

 . ُُٔ( اختصار القدح المعمٌى في التاريخ المحمٌى : (ُ
 . ِٖ( المدثر: (ِ
 . َٕ( ينظر: أثر القرآف الكريـ في الشعر الأندلسي : (ّ
 . ََُ( ديكاف الرصافي البمنسي : (ْ
 . ٕٗ( طو: (ٓ
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ا الدكلاب كحالة الحزف ما يسكبي المعنكية بيف الدمكع التي دائمنا عف المماثمةفضلان 
 .السامرم كىك مطركد التي عاش فييا

ذا تجاكزنا التناص   مع القصة القرآنية لكثرتو أكلان كلممساحة المحدكدة التي  كا 
تفرضيا طبيعة البحث فإننا نجد مف الشعراء مف استميـ الحديث النبكم الشريؼ 

ا ىػ( الذم أشار إلى الحديث ْٖٔكابف الصباغ الجذامي )ت كأحدث معو تناصن
 بقكلو: (ُ)الشريؼ )أصحابي كالنجكـ بأييـ اقتديتـ اىتديتـ(

 حمد كالنجوم لميتدٍ أصحاب أ
 

 ييدي بنور ىداىم من حارا 
 

 فبأحمد وبآلو وبصحبو
 

 (2)جيارا طمعت شموس سنا الكمالِ  

 نفسو بقكلو:كيكظؼ ابف جابر الحديث 
 ألا إن  أصحابي نجوم من اقتدى

 
 (3)بيم في سبيل العمم والحمم ييتدي 

 
 كقكلو:

 إنما الأعمال بالنيات قد
 

وُ عن سيد الخمق عُمَرْ    (4)نَص 

 
نما لكؿ  فيك يشير إلى قكلو )صمٌى الله عميو كسمٌـ(: ))إنما الأعماؿ بالنيات كا 

مع الحديث  مف نمكذج شعرم تناص   أكثرى  كيمكف التماسي  .(ٓ)..((نكلامرئ ما 
 .(ٔ)النبكم الشريؼ

 
                                                           

 . ْٖٓ/ٗ( البدر المنير في تخريج الأحاديث كالآثار الكاقعة في الشرح الكبير : (ُ
 . ُُّف الصباغ الجذامي: ( ديكاف اب(ِ
 . ّْ( شعر ابف جابر: (ّ
 . ُٗ( المصدر نفسو: (ْ
 . ّ/ُ( صحيح البخارم : (ٓ
 . ٓٗ، ُ، كشعر ابف جابر: ُٕٓ( ينظر: ديكاف ابف خاتمة: (ٔ
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 : التناص الأدبيثانيًا
كدرجات التحضر  كحضاريةو  بيئيةو  عمى الرغـ مما امتاز بو الأندلسيكف مف عكامؿى 

مف الارتكاء مف معيف التراث الأدبي المشرقي كاستمياـ   ٍـيي كالرقي، إلا أف ذلؾ لـ يمنعٍ 
بحيث يحكؿ ذلؾ بينيـ كبيف الاحتذاء بو  يعيبيـأبرز مظاىره، كلـ يكف لدييـ ثمة ما 

و الكاضحة بصماتً  فقد ترؾ ىذا التراثي  لؾ تمامنابؿ عمى العكس مف ذ .كاقتفاء آثاره
يصدؽ عمى ىذا ما تحدث بو الدكتكر  .عمى مسيرة الشعر الأندلسي بمختمؼ عصكره

كانت تشيع في الشعر  فنيةن  و: ))لا نجد ظاىرةن ز الديف إسماعيؿ بقكلو ما نىص  ع
ستمرار في الشعر الإسلامي في عصكره المختمفة، ككذلؾ الا. قد كفت عف .الجاىمي

 .(ُ)في الشعر القديـ(( في ىذه العصكر لـ يكف ليا أساسه  فنيةن  لا نجد ظاىرةن 
كعمى كفؽ ىذا الأساس نجد أف  أبرز تناصٌيف يندرجاف تحت ىذا المفيكـ: 

مبنى الأبيات الشعرية القديمة كمعناىا، كالتناص مع الأمثاؿ العربية  مع التناص
 .الفصيحة

 بعضى  مع الأبيات الشعرية التراثية )المبنى كالمعنى(، كفيو أف   التناص - أ
امؿ لشاعر قديـ كتضميف ابف الشعراء كاف يعمد إلى تضميف بيت شعرم ك
 عبد ربو لبيت زىير بف أبي سممى في قكلو:

 كمكفوا بني حارث ألحاظَ ريم
 

 فكميا لفؤادي كمو شَرَكْ  
 

 )يا حار لا أرمَين منكم بداىية
 

 (2)لم يمقيا سوقة قمبي ولا مَمِكْ( 
 

 كيماثمو قكلو مع شطر لأمرئ القيس:
 القيس بن حُجْر بَدَتْ لو ن  امرءاا لوَ 
 

 (3)لما قال: مُر ا بي عمى أم جُندبِ  

 

                                                           

 . َّٖ( الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض كتفسير كمقارنة : (ُ
 . ُِٔ( ديكاف ابف عبد ربو: (ِ
 . َِ( ديكاف امرئ القيس: (ّ
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في تكجييو للأبيات الأندلسية، فقد  كاضحه  كاف لو إسياهـ  الأندلسي   كيبدك أف  النقدى 
الأخلاقي مكضكعات  ىػ( مف منطمقوِْٓ)صاحب الذخيرة ت اوـ بس   عالج ابفي 

أندلسية عامة، مف ذلؾ تتبعو لممعاني الشعرية التي تداكليا الشعراء كتنبييو عمى 
شارتو إلى التابع في القديـ منيا كالمحدث، ككذل ؾ في المبالغة التي لا المبتدع كا 

ما قالو في بيت  أمثمتياكمف  .الإفراط، كفي كضكح المعاني كخفائيا تصؿ إلى حدٌ 
 ))ىػ(:َْٓشبيمي )تابف حصف الإ

 بيجركم فقمت صمي قد ضقتُ ذرعًا
 

 بدممج فقالت صوٍ قد ضقتُ ذرعًا 
 

لفظو  غىك ره كأبعده ، كأكعرقاؿ: معنىن مشيكر، ىك في شعرىـ كثير، إلا أنو 
 كعقده، كالذم إليو أشار، كعميو دار قكؿ أبي تماـ:

 ببينو يعيّرني أنْ ضقتُ ذرعًا
 

 (1)((خلاخموويجزع أنْ ضاقت عميو  

 
 امرئ القيس: قكؿى فيستعيد  دو يٍ يى شي  أما ابفي 

 سموت إلييا بعدما نام أىميا
 

 (2)حباب الماء حالًا عمى حالِ  سمو 

 
كلكف  أربعة أبيات كيتنفس مف خلالو جكنا قصصينافيكزعو عمى مقطكعتو المؤلفة مف 

العاطفي كما لتركيز عمى الجانب بتركيز اقتصر عمى كصؼ الفعؿ كالحدث دكف ا
 ضح في قكلو:يت

 ولمّا تمّلأ من سُكره
 

 سسفنام ونامت عيون العَ  
 

 دنوتُ إليو عمى بُعده
 

 دنوّ رفيقٍ درى ما التمس 
 

 أدبّ إليو دبيب الكرى
 

 وأسمو إليو سمو النفس 
 

                                                           

 . َُٕ/ ُـ ِ( الذخيرة: ؽ(ُ
 . ُّ( ديكاف امرئ القيس: (ِ
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 وبتُّ بو ليمتي ناعماً 
 

 (1)إلى أن تبس مَ ثغرُ الغَمَسْ  

 
 مع الأمثال العربية الفصيحة التناص  - ب

 مف مصادر  آخرى  ندلس بأىمية كبيرة، فكانت مصدرناحظيت الأمثاؿ في الأ
مي المعانيكمنابعو الإلياـ الشعرم . أبقى .، فػ ))ىي كشي الكلاـ، كجكىر المفظ، كحي

 ـ عمكميا، حتى قيؿ:  مف الشعر، كأشرؼ مف الخطابة، لـ يىسًرٍ شيء مسيرىا، كلا عى
(( أسير مف ثىؿو مى

الشعراء كابف عبد ربو أكثر ليذه الأىمية فقد استدعاىا  كنظرنا .(ِ)
مف  جزءنا كبيرناص صى خى الذم كاف لسعة اطلاعو كعلاقتو الحميمة مع المشارقة أفٍ 

ت مف مقطكعة شعرية تناص   كلو أكثري  .(ّ)عًقٍد طكاه تحت باب )الجكىرة في الأمثاؿ(
 مع الأمثاؿ، أذكر منيا قكلو:

 قد صَر ح الأعداء بالبين
 

 (4)وأشرق الصبح لذي العين 

 
 كقكلو:،  (ٓ)لذم عينيف(ؿ )قد بيٌف الصبح ثى فيك يشير إلى المى 

 وأصبح الداخل في بيننا
 

 (6)كساقطٍ بين فراشين 

 
 .(ٕ)فيك يحيمنا إلى المثؿ )كالساقط بيف الفراشيف(

 
 
 

                                                           

 . َُِ( ديكاف ابف شييد: (ُ
 . ّ/ّ( العقد الفريد: (ِ
 ( ينظر: المصدر نفسو: الجزء الثالث. (ّ
 . ُُٕ( ديكاف ابف عبد ربو: (ْ
 . ْٕٖ/ِ( مجمع الأمثاؿ:(ٓ
 . ُُٕ( ديكاف ابف عبد ربو: (ٔ
 . ّٓ/ّع الأمثاؿ: ( مجم(ٕ
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في  أف يتجنب المرء العجمة إلى ضركرةىػ( فقد دعا َِٕتيب الطميطمي )بأما غر 
سائر حياتو، كقد أفاد مف المثؿ )ريب  عجمةو تيب ريثان(
ما أعانو عمى إيجاز مراده،  (ُ)

 قائلان:
 رُب  من بات يمنّي نفسو

 
 خانو دون مُناه أجمُو 

 
 في حاجاتو بك ر وفتىً 

 
  (2)عاجلًا، أعقب ريثاً عجمُو 

 
استقامت مع معنى قصتو، فضلان عف تقديـ  معنكيةن  دلالةن  فقد دؿ  ىذا المثؿي 

مفردات المثؿ كتأخيرىا بما يتناسب مع الإيقاع الصكتي الذم اختاره الشاعر لنصو، 
 .كفي مقدمتو حرؼ الركم )اللاـ(، كبما تكاءـ مع الكحدات المكسيقية لبحر الرمؿ

فٍ لـ مف التناص مع الأمثاؿ، فأشعاري  ة نصيبه مٌ الذ   كلشعراء أىؿً  عمييا  يطغى ىـ كا 
، إلا أف  بعضيا حاكى التراث العربي كالابتذاؿى  ، كلـ تحكً التعقيدى كالمنطؽي  التفمسؼي 

)مف شعراء النصارل في مدة ممكؾ الطكائؼ( الذم  وٍ يى سً رٍ مف خلاؿ الأمثاؿ كابف غى 
 يقكؿ مفتخران بأصمو: 

 نْ إن  أصمي كما عممتَ ولكــ
 

 (3)لساني أعزُّ من سَحْبانِ  نَ  

 (3)سَحْبانِ 

 
المتمثمة بالقدرة  (ْ)(كائؿو  افً بى حٍ مف سى  استثمر الدلالة المعنكية لممثؿ )أخطبي  فقد

فيا في شعره لتككف عمى البلاغة كالخطابة كالفصاحة كالتبريز عمى الأقراف؛ ككظ  
عف اعتزازه بنفسو كببني قكمو  تيى الحالة التي بدأ بيا، كمعربنالمن تعميلان ككصفنا

كزف كالقافية كحرؼ كفخره بيـ، فضلان عف استثمار الدلالة المكسيقية المتمثمة بال
 .اف(بى حٍ في المفردة )سى  الركم كتحديدنا

                                                           

 . ّٔ/ِ( المصدر نفسو: (ُ
 . ِّّ/ْ( نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب: (ِ
 . ُِْ-ُِّ( شعر أىؿ الذمة في الأندلس : (ّ
 . َْْ/ُ( مجمع الأمثاؿ : (ْ
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 التاريخي: التناص: ثالثاً

في تفتيؽ  مصدرنا ميمنا في تغذية العقكؿ كعاملان رئيسنا التراثيةي  تمثؿ البيئةي 
يحاءات كقيـ  الأذىاف، إذ تتشابؾ مؤثراتيا كتتنكع بما تحممو  مف معافو كدلالات كا 

منيا ما  مخيمة الشاعر ليدليى بدلائو كينيؿى  كأفكار، فتتراءل أماـ كأعراؼ كمبادئ
الشاعر الأندلسي إنما يتأتى مف  إبداع كلعؿ  مناطى  .لك عفٌى عمييا الزمفأمكنو حتى 

يا دلالات معاصرة تتيح ليا مخلاؿ تكظيفو ليذه الدلالات التاريخية الغائبة ))ليحم
قامة تكاصؿ نفسي بيف حالتي الغياب كالحضكر، كيؤدم ذلؾ  مجاكزة زمنيتيا كا 

غكية مركزة عما كاف الشاعر بالضركرة إلى تكثيؼ المعطى الفني كالتعبير بدقة ل
كأىـ أشكاؿ ىذا الاستمياـ التاريخي: استدعاء  .(ُ)إلى شرحو كالإسياب فيو(( مضطرنا

 .الشخصيات التراثية كالمنازؿ كالديار
 مادم في محبكب ألثغ:الر   : كمف أمثمتو قكؿي استدعاء الشخصيات التراثية - أ

 أعد لثغة لو أَن  واصلَ حاضرٌ 
 

 (2)ليسمعيا ما أسقط الراءَ واصلُ  

 
ا)كاصؿ بف عطافقد أشار إلى  عمى أف يتجنبيا في  ء( الذم يمثغ بالراء، ككاف حريصن
 .طلاعو ا ككبيرً  عمى سعةً ثقافةو  ، مما يدؿ  حديثو كخطبو

 
يـ  اف كما يتمتع بو مف قدرة س  ىػ( لشخصية حى ّْٔمرج الكحؿ )ت كمنو استميا

سيمعت في سكؽ )عكاظ(  فائقة عمى الكلاـ كببلاغة عالية، كلك أف ىذه البلاغةى 
 لتفكؽ عمى الكثير مف أىؿ البلاغة كمنيـ )سىحٍباف(، يقكؿ:

 
 نطقتُ فأفحمتُ العراق بلاغة

 
 وأخرستُ ما تحوي السُّراةُ خراسانَ  

 
رَ الأذيالَ في الدىر سحبانُ   ولو سَمِعَتْ عكاظُ بلاغتي  لما جَر 

                                                           

 . َِٔ( لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي الحديث: (ُ
 . َُُ( شعر الرمادم: (ِ
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 ولو كنتُ في جيل الأوائل لم يكن

 
 (1)بالإحسان في الشعر حَس انُ ليُذكر  

  
ىػ( كذلؾ مف ّٔٔاء المكصمي )تف  الر   رمٌ لشخصية الس   كلمرصافي استدعاءه 

 خلاؿ قكلو في رصافة بمنسية:
 أحنُّ إلييا ومَن لي بيا

 
 (2)ريُّ من الموصلِ سَ وأين ال 

 
خلاليا حنينو ؛ فقد شرح مف ةى ه ليذه الشخصية لـ يأتً مف فراغ البت  كلعؿ  اختيارى 

كمييما  زيادة عمى أف   .حيف غادر المكصؿ رمٌ كشكقو لمدينتو الرصافة كما الحاؿ لمس  
عمى براعتو في نقؿ القيـ  كاف يعمؿ في مينة الرفك )خياطة الثياب( مما يدؿ  

 .التاريخية كمحاكاتو ليا
 
 
 استدعاء الأماكن والمعالم التاريخية:  - ب

عمى  ، كيبدك أف  اىتمامو ىذا مبنيه الأندلسي كثيرنا بو الشاعري  اىت ـ  ره كىك مظي
فػػ ))مف الناحية الذاتية نرل أف   .ؽ أساسيف اثنيف: أحدىما ذاتي كالآخر كاقعيفك 

يعبٌر مف خلالو عف تجربتو  جد مف الكقكؼ عمى الأطلاؿ منطمقناالشاعر قد ك 
كمف ناحية الكاقع نرل أف الشاعر يعبٌر مف  .الكجكدية في مكاجية الزماف كالمكاف

كقد أفاد  .(ّ)خلاؿ ىذه التجربة عف ارتباطو بقكمو كأرضو التي عاش عمييا معيـ((
قطكعاتو؛ لتككف جسرنا رابطنا الشاعر الأندلسي مف ىذه الأماكف التراثية كحشدىا في م

كالجباؿ  .و في آف كاحدكفنيان أتاح لو التعبير عف كاقعو كتراث كمنفذنا شعكرينا كنفسينا

                                                           

 . ُِْ-ُُْ( ديكاف مرج الكحؿ: (ُ
 . ُُٖ( ديكاف الرصافي: (ِ
 . َُّ( الإنساف كالزماف في الشعر الجاىمي : (ّ
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في  كاف ليا حضكره  ((ّ)كالعذيب (ِ)كالعقيؽ (ُ)كالأكدية التراثية كػػػ )رضكل
 المقطكعات الأندلسية، مف ذلؾ قكؿ الأعمى التطيمي يشكك مف مقامو بإشبيمية:

 أقمو ن  ا لوَ  وبين ضموعي ما
 

 (4)تتصدعُ  شكتْ بأكناف )رضوى( أو  

 
مع ما  كما فيو مف ميابة ليعقد مف خلالو مقاربةن  الشامخى  ىذا الجبؿى  فيك يستعيري 

كيستعيده مرة أخرل أبك عبد الله بف حبكس  .يحممو مف قدر كبير مف بيف أبناء جمدتو
 ىػ(بقكلو:َٕٓ)ت

 فتم أعلام رضوىولو خَوّ 
 

 (5)لما سكَنَتْ ولا وجَدتْ قرارا 

 
فيستدعي  ادالحد   ابفي  أما .رفقد كصؼ ميابة ممدكحو مف خلاؿ ىذا الجبؿ الكقك 

 في مقطكعة كاحدة، يقكؿ فييا: كالعيذيبى  العقيؽى 
 قوقوعل فذر العقيقَ مجانبًا

 
الِ    (6)وذر العُذيب عذيب ذات الص 

 
ا (ٕ)كيكظؼ الرصافي مدينة )داريف(  بقكلو: تكظيفنا ملائمن

 
 وما ذاك إلا أن عرف تحية

 
 عمى الشرق والغرب نفضت بيا مسكًا 

 

                                                           

( جبؿ في المدينة ميامنو طريؽ مكة كمياسره طريؽ البربراء لمف كاف مصعدنا إلى مكة. (ُ
 . ُٓ/ّينظر: معجـ البمداف: 

شقتيا السيكؿ. ينظر: لساف العرب: مادة ( أحد الأعقة المكجكدة في بلاد العرب، كىي أكدية (ِ
 )عقؽ(. 

 . ِٗ/ْ( تصغير العذب كىك الماء الطيب، كقيؿ ىك كادو ليني تميـ. ينظر: معجـ البمداف: (ّ
 . َُٖ( ديكاف الأعمى التطيمي: (ْ
 . ْٕ( زاد المسافر: (ٓ
 . ِْٖ( ديكاف ابف الحداد: (ٔ
 ( جزيرة بالقرب مف القطيؼ شرؽ السعكدية. (ٕ
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 الركب المغرّب غدوةبيا تصدى 
 

 (1)فقمتُ: أمن دارين مدلج الركب 
 

ىذا التكظيؼ ىك أف  أصدقاء الرصافي بعثكا إليو بتحية مضمخة  كلعؿ  سببى 
رفت و مع مدينة )داريف( التي عي بالمسؾ كالركائح العطرة، فىقىص  لنا ىذا الحدث بتناصٌ 

ىذه المدينة كتاريخيا  كفي الكقت نفسو أعاد للأذىاف أىميةى  .بتجارة المسؾ كالمؤلؤ
 .القديـ

في المقطكعات القصصية جاء نتيجة لسببيف:  التناص   مف ىنا نخمص إلى أف  
 سببه  والآخر:ممثؿ بالشكؽ كالحنيف إلى تراث آبائيـ كأجدادىـ،  نفسيه  سببه  الأول:
ظيار براعتيا كتفكقيا ممثؿه  فنيه   .بتأكيد الذات الأندلسية كا 
 

                                
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 . ِْ-َْديكاف الرصافي:  ((ُ
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 المبحث الثالث                                 
 التوظيف البلاغي

كىا أنيا تندرج ضمف أبكاب ثلاثة: دبلاغة الكلاـ فكجعمى تىنىب و البلاغيكف القدماء 
التركيبي كأشكالو التي لا بيد  ليا أفٍ تطابؽ مقتضى الحاؿ،  الأكؿ يتعمؽ بالجانب

كمعنىن  ي يتمحكر حكؿ جمالية الأداء لفظناكالثان .فدارت آراؤىـ حكؿ عمـ المعاني
يصدح صكتيا مف داخؿ النص تـ إدراجيا ضمف عمـ  بلاغيةو  كفنكفو  عبر مباحثى 

عبر كسائؿ متعددة تأخذ كالثالث ييتـ بالجكانب التصكيرية  .يعنى بمباحث البديع
 بعمـ البياف. يسمىعمى عاتقيا تبياف الدلالة كتكضيحيا أك ما 

ذا كنا قد تعرفنا في المبحث الأكؿ عمى بعض مظاىر الباب التركيبي فمبمغ  كا 
جيدنا في ىذا المقاـ أفٍ نمعف النظر في الجانبيف الثاني المتعمؽ بالمكسيقى الداخمية 

ثالث المتعمؽ بتتبع كسائؿ تشكيؿ الصكرة مف تشبيو مف طباؽ كجناس كتكرار، كال
كسأكجز القكؿ في ىذا المبحث بحسب ما تمميو عمي  طبيعة البحث  .كاستعارة ككناية

المختصرة أكلان؛ كلأف  ىذا البحث يرصد الجكانب الجمالية للأداء القصصي دكف 
 .تفاصيؿ ىذه القصص كأحداثيا ثانيناالغكص في سرد 
 قى الداخميةأولًا: الموسي

كىي نتاج تكافؽ صكتي كاتحاد لفظي متجاكر ينصير في تركيب إيقاعي داخمي، 
كىذا ))الإيقاع الداخمي للألفاظ كالجك المكسيقي الذم تحدثو عند النطؽ بيا يعد مف 

اأىـ المنبيات المثيرة للانفعالات الخاصة المناسب لدل  ة، كما أف  لو إيحاءن خاصن
كقد استعاف الشاعر الأندلسي بما يغني  .(ُ)مخيمة المتمقي كالمتكمـ عمى السكاء((

كحدتو الشعرية كيكسع معناىا كيضاعؼ أداءىا عمى القىص  كالسرد المقتضب كبث 
الحيكية فيو مف محسنات لفظية مف تكرار كجناس كطباؽ كتصريع كغيرىا مما 

 .يجعميا أكثر قدرة عمى التأثير
 
 

                                                           

  ّٖالأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية: (. (ُ
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 رارالتك -ُ
مف أبرز الظكاىر الإيقاعية التي أسيمت في تغذية المكسيقى الداخمية، فضلان 

عادتيا  في سياؽ عف إثرائيا لمكحدة الشعرية، كبمعنىن آخر ىك ))تناكب الألفاظ كا 
كالشاعر  .(ُ)الناظـ في شعره أك نثره(( يتقصده التعبير، بحيث تشكؿ نغمنا مكسيقينا

يصدؽ  .الأندلسي كاحد مف الذيف كس عكا معانييـ عف طريؽ ىذه الظاىرة الإيقاعية
 عمى ىذا ما قالو بعضيـ كابف شرؼ:
 فتيمي بطيّ الثوب في الثوب كمما

 
 (2)تموى بذا عطف تموى بذا عطف 

 
فقد كرٌر )الثكب، عطؼ، تمكل، بذا( ربما لتقكية المعنى كتعزيز مكسيقاه، كمنو قكؿ 

 ابف الأبار:
 ودع لومي إذا أبصرت ميمي

 
 فسُكر الشوق من سُكر العُقار 

 
 ونازعني اصطباري برح وجدي

 
 (3)وأنّى لممعنّى باصطبار 

 
 فتكررت مفردتا )السكر، الاصطبار(، ككذلؾ قكلو:

 الكرى نطفة تَ فوقالوا أل
 

 (4)عمى ظمأ لمكرى ت  وب 

 
د  فيو العجز عمى صدره  كقكلو أيضان: .فقد كرر )الكرل( بشكؿ رى

 يا رَب ة القمْب كيف القمب؟ كيف بو
 

 (5)والغَنَجْ مع المخيفين منك الدلّ  
 

                                                           

 . ِّٗ( جرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي عند العرب: (ُ
 . ُٔٔ/ ِـّ( الذخيرة: ؽ (ِ
 . ُِِ( ديكاف ابف الأبار: (ّ
 . ْٕٔ( المصدر نفسو: (ْ
 . ُُٔ( المصدر نفسو: (ٓ
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فمفظة )القمب( تكررت مرتيف، ككذلؾ )كيؼ(، كتتردد شكاىد التكرار بشكؿ كبير جدان 
 .أكثر مف شاعر كفي غير مناسبةكعند 
 الجناس:-2

، ككسيمة ميمة ))مف (ُ)ىك تشابو لفظتيف في النطؽ كاختلافيما في المعنى
أساس البناء كسائؿ إشاعة الجماؿ الغني في الصكرة؛ لأنو يحدث الانسجاـ الذم ىك 

، كلو ))ميمة مزدكجة تتعمؽ بالانسجاـ الذم يعد سر الجماؿ: (ِ)((المكسيقي فييا
 .أكليا الانسجاـ الصكتي مف خلاؿ المماثمة بيف لفظتيف في الصكت، كأحيانان الكزف

كثانييما: الانسجاـ بيف المعاني العامة مف خلاؿ ما يقكـ بو مف جرس المفظ في 
 .(ّ)الكممتيف المتجانستيف بدفع الذىف إلى إيجاد نكع مف التقارب بيف المعنييف((

مقطكعاتو، تقكية في لقد دفعت ىذه الأىمية الشاعر الأندلسي إلى أف يفيد منو 
شبيمي بعد قكؿ الشاعر إبراىيـ بف الدباغ الإكمف أمثمتو  .لممعنى كلجرس الألفاظ

 العقاب في إشبيمية: ةىزيم
 فقمت ليا: أفكر في عقاب

 
 (4)غدا سبباً لمعركة العقاب 

 
يا ما يعاقب عميو المرء مف عقكبة ب فالأكلى أرادفقد جانس في كممة )عقاب( 

كىذه محاكلة مف  .كجزاء، كالثانية قصد بيا معركة العقاب التي ىزـ فييا الأندلسيكف
 .لان لجرس الألفاظاحلاكة كجم تٍ فى الشاعر اجتمبت انتباه القارئ، كأضٍ 

 كمثمو قكؿ ابف الأبار:
 حيثُ المعاني حبيبٌ زادني شجنا

 
نْ سكنادار اإنْ حَل     ليوى دارى وا 

 
 والِله ما قر  قمبي بعد فُرقتو

 
 ولا سكنا شوقًا لرؤيتو حينًا 

 
                                                           

 . ُِّ( ينظر: كتاب الصناعتيف: (ُ
 . ِّٗ( الحماسة في شعر الشريؼ الرضي: (ِ
 . ِّْ-ِّّ/ِ( المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا: (ّ
 . ْْٔ/ْ( نفح الطيب: (ْ
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 لو سكنا لو أذىبت أرقي واىًا
 

 (1)لو سكنا أو سكّنَتْ قمقي، واىًا 
 

فالجناس تمحكر حكؿ كممة )سكنا( كىك جناس عمكدم، فالأكلى بمعنى الدار، 
 .كلـ يقر، كالثالثة بمعنى المكانةكالثانية بمعنى أنو لـ ييدأ قمبو 

 كقكلو في مكضع آخر:
 ألسنُنا عَقَمْنا عَقَمْنا عنوفمو 

 
 (2)لكنيا سُن ةٌ في شِرْعة الأدبِ  

 
قىمٍنا( إذ قصد في الأكلى الفيـ كالتعقؿ      في حيف أراد  .فجانس في كممة )عى

أما ابف الحاج النميرم فمو مقطكعة سرد فييا مركره  .بالأخرل معنى القيد كالإمساؾ
دى في بستاف لو فقاؿ فيو بي البركات ابف الحاج، ككاف بىرى أباليند يكنى برجؿ في بلاد 

 :مجانسنا
 قالوا أبو البركات ضُمت باؤه

 
 (3)فغدا أبا البُركات لا البَركاتِ  

 
جانس بػ )البركات( باختلاؼ الحركات، فالبيركات )بالضـ( تعني البارؾ  فقد

 .الجاثـ عمى الشيء، كالبركات )بالفتح( نسبة إلى أبي البركات ابف الحاج النميرم
كىك مف الأساليب الأخرل التي أسيمت في رسـ الصكرة الشعرية،  الطباق: -3

سالة أك الخطبة أك البيت أك قيؿٍ الجمع بيف المفظ كضده في جزء مف أجزاء الر 
حدة الشعرية مف إثراء بما يثيره داخؿ الك كأىميتو تتجمى  .(ْ)مف بيكت الشعر

يصالو بأخصر طريؽمع ىػ( إلى َِٓالغزاؿ )ت تكجو يحيى ففي حيف .نكم كا 
ليتكلى السفارة للأمير الأمكم عبد الرحمف بف الحكـ بيعىيٍد سنة  بلاد الإفرنج

 ىػ( سرد لنا بأداء كاقعي رحمتو بقكلو:َِّ)
 

                                                           

 . ّّٗ( ديكاف ابف الأبار: (ُ
 . ُٗ( المصدر نفسو: (ِ
 . َّ( شعر أبي البركات ابف الحاج البمفيقي: (ّ
 .ُِْ/ُالمحاضرة في صناعة الشعر: ( ينظر: حمية (ْ
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 قال لي يحيى وصرنا
 

 بين موج كالجبال 
 

 وتولتنا عصوف
 

 (1)من جنوب وشمال 
 

إلى نياية المقطكعة التي أفاد مف ثنائية )الجنكب كالشماؿ( ليمفت الانتباه بما 
، كقد ساعدتو ىذه الثنائية عمى لو مف عاصفة ىكجاء تكلٌتو جنكبنا كشمالان  تعرض

كلابف مىرٍتيف  .لحظةى ىىكٍؿو سببيا قياـ ىذه العاصفة في تكظيؼ ما عاناه كىك يعيش
)شاعر نصراني مف شعراء القرف الخامس اليجرم( مقطكعة كصؼ ما في الحب مف 

 خير كشر:
 الحب فيو حلاوة ومرارة

 
 فيو شقاوة ونعيمُ والحب  

 
 الحب أىونو شديد قادح

 
 (2)والحب أصغر ما يكون عظيمُ  

 
افالحلاكة كالمرارة، كالش جاء بيما الشاعر ليؤكد أف   قاء كالنعيـ أمراف متضاداف تمامن

المشاعر العاطفية لممرء لـ تىسًرٍ عمى كتيرة كاحدة، بؿ لا بيد  أفٍ تتقاذفيا ىذه الثنائية 
 .كتتمقفيا

 كيصكر ابف مجبر ثنائية )الحياة كالمكت( ككأنيا ىاجس كؿ إنساف، فيقكؿ:
 م لا يُرى مستوطنًاالحي مني

 
 (3)والميْت منيم لا يُرى مقبورا 

 
كقد يتكسع الشاعر بمقطكعتو ليقصيا بشكؿ مركز كمقتضب كما نجده في 

فيو رداء مقطكعة أبي الحجاج الإشبيمي، فقد سرد مشاعره العاطفية بشكؿ ارتدت 
أىـ جزء انبنت  كالكدر( التي لخٌصت كالصفالأقصكصة المركزة، كضمتيا بثنائية )

 عميو أحداث ىذه الأقصكصة ألا كىك العفاؼ عند المقدرة، يقكؿ:
                                                           

 . ََُ( ديكاف يحيى بف حكـ الغزاؿ: (ُ
 . ُِِ-ُُِ( شعر أىؿ الذمة في الأندلس: (ِ
 . َُُ( شعر ابف مجبر: (ّ



41 
 

 قم فودّع غير منتقد
 

 قبل شوب الصفو بالكدر 
 

 قتعانقنا لفرقتنا
 

 (1)ثم لا تسأل عن الخبر 
 

 ووسائل تشكيمياثانياً: الصورة الشعرية 
يصالو لممتمقي، كىي  تعد الصكرة كاحدة مف أىـ كسائؿ تتميـ الخطاب الشعرم كا 
التي تحقؽ لمقصيدة ))انتماءىا إلى عالـ الشعر؛ لأنيا تعيف عمى التعبير عف حالة 
نيـ يستخدمكنيا بحرية أكثر لنقؿ تمؾ الرعشة  التعقيد القصكل عند الشعراء، كا 

 كتكمف أىميتيا في أنيا ))ليست مجردى  .(ِ)يفتيـ الأساسية((الخاصة التي يعدكنيا كظ
لتقميدية التي يستدعي في ذاكرة الشاعر أك نمط العلاقات المغكية ا مختزفو  شكؿو 

ا ، بؿ إنيا تنبثؽ مف إحساس عميؽ كشعكر مكثؼ يحاكؿ أف يتجسد في بعضيا بعضن
كقد ازدحمت الصكر كتتالت في الشعر الأندلسي  .(ّ)رمكز لغكية ذات نسؽ خاص((

 بشكؿ مفرد كمركب في آف كاحد، كذلؾ عبر كسائؿ معينة تشكمت مف خلاليا كىي:
أك كىك عقد مماثمة بيف أمريف أك أكثر قيصد اشتراكيما في صفة  التشبيو:  -ُ

ا .(ْ)ـأكثر لغرض يقصده المتكم تصكير يكشؼ حقيقة المكقؼ  كىك أيضن
كمف خلاؿ استقرائنا  .(ٓ)أثناء عممية الإبداع في الذم عاناه الشاعر الجمالي

عبر ىذه الكسيمة البلاغية؛  ؿى ك  شى تى أكثرىا ية كجدنا أف  صلممقطكعات القص
حداث كتقريبيا بالشكؿ لفائقة عمى إيصاؿ المعنى كسرد الأكذلؾ لقدرتيا ا

 مف ذلؾ قكؿ يحيى الغزاؿ لجارية اسميا )لعكب(: .السميـ
 
 

                                                           

 . ُُٔ( اختصار القدح المعمٌى: (ُ
 . ُّ( التجربة الخلٌاقة: (ِ
 . ِٕ( الصكرة كالبناء الشعرم: (ّ
 . ِِٕ( ينظر: جكاىر البلاغة: (ْ
 . ّٓ( التصكير الشعرم، رؤية نقدية لبلاغتنا العربية : (ٓ
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 وبيا مقموبخَرَجَتْ إليك وث
 

 يبُ وبقمبيا طربٌ إليك وج 
 

 وكأنيا في الدار حين تعرضت
 

 (1)ظبي تعمّل بالفلا مرعوب 
 

كقريب منو تشبيو الرصافي  .فشب و الجارية بظبي يرتعب في الصحراء كارتجاؼ قمبيا
 لنائـ ساؿى خد هي عرقان، يقكؿ:

 وميفيفٍ كالغصن إلا أنو
 

 النومُ عن أثنائو سمب التثني 
 

 أضحى ينامُ وقد تحبّب خدُّه
 

 (2)، فقمت: الورد رُش  بمائوعرقًا 
 
 يا بالشمس يقتبس منيا البدر نكرناأك كقكؿ قسمكنة بنت إسماعيؿ مشبية نفس

 كضياءن:
 كالشمس منيا البدر يقتبس نوره

 
 (3)أبداً ويكسف بعد ذلك جرميا 

 
النصراني )مف شعراء القرف الخامس اليجرم( يصؼ قكمان  أك كقكؿ ابف المرعزم

اكاف ق  :د بات عندىـ فمـ يكقدكا لو سراجن
 نزلت في آل مكحول وضيفيم

 
 كنازل بين سمع الأرض والبصر 

 
 لا تستضيء بضوء في بيوتيم

 
 (4)ما لم يكن لك تطفيلٌ عمى القمرِ  

 

 

                                                           

 . ْٖ( ديكاف يحيى الغزاؿ: (ُ
 . ّّ( ديكاف الرصافي: (ِ
 . ُّْ( شعر أىؿ الذمة: (ّ
 . َُِ( المصدر نفسو: (ْ
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كىي الكسيمة الثانية مف كسائؿ تشكيؿ الصكرة، كتعني ))نقؿ :  الاستعارة -2
المغة إلى غيره لغرض، كذلؾ الغرض  أصؿالعبارة عف مكضع استعماليا في 

إما أف يككف شرح المعنى كفصؿ الإبانة عنو أك تأكيده أك المبالغة فيو أك 
 (ُ)الإشارة إليو بالقميؿ مف المفظ، أك تحسيف المعرض الذم يبرز فيو((

كبمعنى آخر انزياح الكممة عف مكانيا إلى مكاف آخر لدكاعو جمالية بلاغية، 
 مثاؿ ذلؾ قكؿ ابف عبد ربو في رثائو لابنو:

 ولي كبد مشطورة في يد الأسى
 

 (2)وفوق الثرى شطرُ  فتحتَ الثرى شطرٌ  
 

يتلاءـ مع غرضو الحزيف، فأضفى عمى  استعار )يد الأسى( ككظ فيا تكظيفنافقد 
سٍف تكظيؼ بداع كحي ث ميا بكممة )اليد( مما يدؿ عمى مقدرة كا   .الجامد )الأسى( حركة مى

 كيماثمو قكؿ الرصافي:
 تبسم الزىر حين يبكي

 
 بأدمع ما رأين باسا 

 
 من كل جفن يسل سيفًا

 
 (3)صار لو غمده رئاسا 

 
كحكٌليا مف ساكف إلى متحرؾ كما في قكلو فقد أضفى حركة عمى بعض الأشياء 

)تبسـ الزىر(، فضلان عف استعارة )الجفف( كجعمو مكضعان لمغمد الذم تسؿ منو 
 .السيكؼ كتيسحب بأسمكب التشخيص البديع

 
ثباتو في ذىف السامع  : الكناية-3 كيقصد بيا ))الإيماء إلى معنى مف المعاني كا 

كأىميتيا تتضح مف خلاؿ قكؿ الجرجاني ما  .(ْ)دكف ذكر لفظة التصريح((
و: ))إف كؿ عاقؿ يعمـ  بإثبات أف إثبات الصفة  –إذا رجع إلى نفسو  –نص 

                                                           

 . ِٖٔ( كتاب الصناعتيف: (ُ
 . ٕٔ( ديكاف ابف عبد ربو: (ِ
 . ََُ( ديكاف الرصافي: (ّ
 . ِٓ( دلائؿ الإعجاز: (ْ
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يجابيا بما ىك شاىد في كجكدىا آكد كأ بمغ في الدعكل مف أف تجيء دليميا كا 
اثبتإلييا فت معناىا يتحدد  كعمى ىذا الأساس فإف   .(ُ)((غفلان  يا ىكذا ساذجن

بالإيماء كالإشارة لمصحكبة بقرينة معنكية دالة عمى المعنى المراد البعيد عف 
رثاءه لابنو، فيستعمؿ جممة  كلتأكيدىا نجد أف  ابف عبد ربو يكاصؿ .الأذىاف
مف الحمر الحكاصؿ( كناية عف المكت الذم اختطؼ ابنو كىك صغيري  )فريخ

، فيقكؿ:   سفو
 من الحمر لحواصل ما اكتسى فُرَيْخٌ 

 
 (2)من الريش حتى ضمّو الموت والقبرُ  

 
 ابف الحداد في مقطكعة لو عف الضيافة كالكرـ بقكلو: كيكني

 سقطيانارٌ بأرجاء المريّة 
 

 (3)مُزْرٍ ببيتِ النار في أرجان 
 

فعمى الرغـ مف عظمة نار أرجاف )كىي مدينة في بلاد خكزستاف بإيراف( كأىميتيا 
 .ضيافةو ىي أفضؿ منيا؛ لأنيا دليؿي كروـ ك المرية نار عند الفرس، إلا أف  

بو عف  يكني رمزنافي حيف نجد لابف حمديس أكثر مف مقطكعة يتخذ فييا السكاؾ 
 ريؽ محبكبو كفمو منيا قكلو:

 خلافي فكانتغادة أكثرت 
 

 نتُ جنةَ سمْمِ نار حرب وك 
 

 وَىْي لمياءُ تمنع الدين صَوْنًا
 

 (4)رغمِ وتُروِّي السواك منو ب 

 

 

 

 
                                                           

 . ٖٓ-ٕٓ( المصدر نفسو: (ُ
 . ٕٔ( ديكاف ابف عبد ربو: (ِ
 . ِٓٗ( ديكاف ابف الحداد: (ّ
 . َّٖ( ديكاف ابف حمديس: (ْ
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 كقكلو:
 من سواك فمٍ  حرقُ عودًالا عُدْتُ أُ 

 
 (1)يزيد إحراقُوُ في شدّة الحَرَقِ  

 
مف اليدايا  الأندلسي، فقد كاف السكاؾ كاحدنا كلعؿ ىذا التكظيؼ شائع في الشعر

التي يتبادليا الأحبة فيما بينيـ لأجؿ التذكر الدائـ، كما ىك الحاؿ بالنسبة لخصمة 
كالشمع الأبيض، فترسؿ إلى  عنبر كما الكرد المسرحٌة بالمصطكيالشعر المبخرة بال

 .(ِ)المحبكب كناية عف مشاعره التي يحمميا تجاىو
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 . ِّٖ( المصدر نفسو: (ُ
 . ُٖٓ( ينظر: طكؽ الحمامة في الألفة كالألاؼ: (ِ
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  الخاتمة
 

فييا جماليات الأداء القصصي في  البحثية المكجزة التي تناكلتي بعد ىذه الرحمة 
المقطكعات الشعرية الأندلسية اىتديتي إلى مجمكعة مف النتائج كالقناعات التي 

 عنيا ىذه الدراسة كأىميا: أسفرتٍ 
أبرز الخصائص كالسمات التي اتسمت بيا  يعد الاقتصاد المغكم أحدى   -ُ

لمنحنى السردم القصصي؛ لما حكاه مف مقطكعات الشاعر الاندلسي ذكات ا
أبكاب تتناسب مع أداء الشاعر ليذه المقطكعات المتمثمة بالإيجاز كالحذؼ 

 .كالضمائر
استمد الشاعر الأندلسي بعض تجاربو القصصية مف التراث العربي   -ِ

المشرقي، فتناص  مع مرجعياتو كذخائره الدينية كالثقافية كالأدبية كالتاريخية، 
 .خير تكظيؼ في قصائده كمقطكعاتو عمى حدو سكاءفيا ككظ  

الإيجاز الذم اعتمده الشاعر في بناء مقطكعاتو ىك الكجو الآخر للاقتصاد   -ّ
 .مف خلاليا المعاني بأقؿ المباني لالمغكم كالكسيمة البلاغية التي تؤد

ى ظاىرة الحذؼ إلا أف  ليا دكرنا عمى الرغـ مف لجكء الشاعر الأندلسي إل  -ْ
 في التركيب في حالتي الذكر كالإسقاط كبالتالي تتيح لمقارئ إلى أفٍ  كبيرنا

ؼ سكاء كاف جممة أك كممة ه عمى المحذك و كتركيزى اىتمامى  شحذى يو ك يجيدى نفسى 
 .أك حرفنا

كقد تعكض الضمائر ما فات ذكره مف شخصيات كأحداث، زيادة عمى   -ٓ
 .بكر مف مسمى سكاء كاف في الحاضر أك الغائتعزيزىا لما ذي 

اعتماد النص القرآني كمصدر رئيس مف مصادر إلياـ الشاعر؛ لما يحممو   -ٔ
د  ليا، فضلان عف أسمكبو المعجز المؤثر  .مف أبعاد كقيـ فكرية لا حى

استمياـ الشاعر الأندلسي لمادة التراث العربي كمصدر ثافو مف مصادر   -ٕ
 إليامو الشعرم.

ا كبيرنالجكانب كالفنكف الاىتماـ الشاعر الأندلسي با  -ٖ لتكرار كا، بلاغية اىتمامن
الشعرية مف تشبيو  هكالجناس كالطباؽ، فضلان عف تممسو لكسائؿ تشكيؿ صكر 

كالحمد لله رب  .ة، مما يؤكد براعتو كقدرتو الفنية الفائقةاينكاستعارة كك
 .العالميف
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