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  بِسْمْ الله الرَحْمَنْ الرَحِيمْ
 ملخص البحث

تعد دراسة الاستعارة في ضوء الميداف السياقي خطوة نحو تجاكز الدراسػات التلييديػة 
لتي آثىرتٍ هذا الفن البلاغي، ككسران للاعدة المألوؼ منها، كسبيلان للإفصاح عن بؤرة الاستعارة، ا

كمػػدل تّػػاٌيها فػػي توسػػي  المعنػػف كتهيييػػت فػػي ذهػػن المتيلػػي عبػػر مسػػتويات عػػدٌة مػػن شػػانها 
الاّػػع عػػػن ا كارػػر الرابطػػػة بػػين ةرفػػػي الاسػػػتعارة، فسػػلان عػػػن بيػػاف أثػػػر السػػياؽ فػػػي تحديػػػد 

التأكيػػل كحصػػرها بلصػػدية رشػػدم العامػػل أينمػػوذج الدراسػػة، كذلػػن عػػن ةريػػ  اللػػرا ن مجػػالات 
 اليفغية كالمعنوية.

 

 المقدمة
دٌ دراسة الاستعارة في ضوء الميداف السياقي خطوةن نحو تجاكز الدراسػات التلييديػة تع

يمات التػػػي آثػػػرت هػػػذا الفػػػن البلاغػػػي، ككسػػػران للاعػػػدة المػػػألوؼ منهػػػا، إذ اعتػػػاد اللػػػارئ التلسػػػ
إلخ؛ لذلن عمدت إلف دراسة الاستعارة …المتداكلة من تصريحية، كمانية، كمرشحة، كمجردة 

ضػػمن الميػػداف السػػياقي، محاكلػػة فػػي التجديػػد، كفػػت  آفػػاؽ الدراسػػة كعػػدـ تلييػػدها فػػي إةػػػار 
محدد؛  ف الاستعارة مرتاز الصورة الّعرية، كالسبيل المفسي إلف  من  النتػاج اببػداعي ّػدٌةن 

ثيفان، كإيحاءن. إذ لا يمان أفٍ يسػتنني المبػدع عنهػا فػي تّػايل رػورا، أك التعبيػر عمٌػا ياػتن  كتا
فػػػي خػػػاةرا مػػػن رؤل كأحاسػػػي ؛ لػػػذلن شػػػرع  فػػػي هػػػذا البحػػػ  إلػػػف تيمػػػ  أثػػػر السػػػياؽ فػػػي 
التّػايل الاسػػتعارم كمػػدل إسػػهامت فػػي الاّػػع عػن العلاقػػات الاامنػػة فػػي هػػذا الفػػن البلاغػػي، 



 
 ( َُِِ)(        اييوؿ  ٗ) ددالع(       ُٗ) المجيد  
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 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

بػػين ةرفػػي الاسػػتعارة، سػػواءن أكػػاف تلابييػػان أـ سػػببيان، أـ تلازميػػان؛  ف الاسػػتعارة   كالتػػرابا العلا لػػي
تلوـ عيف أساس انتاج دلالات منايرة ليتأكيل الحرفي، كإعادة بناء ّسور التوارل اببلاغي يبن 
أركػػػاف الػػػنا اببػػػداعي المرسػػػل )البػػػاث(، كالرسػػػالة )النتػػػاج( كالمرسػػػل إليػػػت )المسػػػتلبل(. إذ إفٌ 

ّادة في الاستعارة تسه  في انتاج دلالات شتٌف، كمن  المتيلي فررة مّاركة المبدع تجربتت اب
ة إلف ّوٍّ من التأمل  الّعورية، فسلان عن نلل العميية اببداعية من السطحية كالتلريرية الممجوّ

المتيلػي، كالتعدد في مستويات التيلي، كمحاكلػة النػوص كراء المعػاني التػي راـ المبػدع بثهٌػا إلػف 
 كالبح  عن ا كارر الرابطة بين أةراؼ التّايل الاستعارم.

فػػي ضػػوء مػػا تلػػدـ أكٌػػد المّػػتنيوف فػػي الميػػداف السػػياقي ضػػركرة الاّػػع عػػن تيػػن 
الػػػدلالات الناتجػػػة عػػػن علاقػػػة المّػػػابهة، أك التاػػػافؤ، أك التنػػػاعر، أك الادعػػػاء، هػػػذا العلاقػػػات 

 طبيعة الترابا الاستعارم.مجتمعة تتطيب لياّع عنها قار ان كاعيان ل
اٌيها في توسي   نفه  من ذلن أفٌ الميداف السياقي سبيل للإفصاح عن بؤرة الاستعارة، كمدل تّ

 المعنف كتهيييت في ذهن المتيلي عبر مستويات عدٌة تمثل محاكر البح .
تػػػوزعٌ البحػػػ  عيػػػف خمسػػػة مسػػػتويات، خصػػػا المسػػػتول ا كؿ بدراسػػػة الانفعاليػػػة التػػػي تتبػػػيٌن 

ساةتها شهصية المرسل، كتوض  رؤاا تجاا ا شياء التي شاٌيها عن ةري  التلاعػب بمفػردات الينػة. فػي بو 
اّء المستول الثاني ليدرس ابيحا ية؛  فٌ الاستعارة تلوـ عيف أساس الادعػاء كالتيمػي  إلػف الملصػود  حين 

جػػوة كمسػػافة التػػوتر بػػين ماػػوني عػػن ةريػػ  قػػرا ن لفغيػػة أك معنويػػة. أمٌػػا المسػػتول الثالػػ ، فتناكلػػ  فيػػت الف
هػة نغػر المتيلػي؛ لػذلن يحصػل التبػاين فػي التأكيػل  اّعر للأشػياء  تهتيػع عػن كّ الاستعارة، إذ  إفٌ رؤية ال
ػايل الاسػػتعارم كبيػػاف قػدرة المبػػدع عيػػف  فيهمػا، أمٌػػا  المسػػتول الرابػ  فلػػد حػػدد بدراسػة البنػػف العميلػػة ليتّ

سػػتول الهػػام  عػػن أثػػر السػػياؽ فػػي تحديػػد دلالات الاسػػتعارة، تجػػاكز البنيػػة السػػطحية، كتحػػدث  فػػي الم
دٌة كبعدان روريان. ًّ  كمدل التطاب  بين ةرفيها؛  فٌ الطرفين كيمٌا تباعدا أسهما في من  الاستعارة 

  آمل أفٍ ياوف هذا البح  إسهامة ّديدة تساؼ إلف الماتبة البلاغية.
 كالله من كراء اللصد.
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 مدخل

ي تحديد دلالات النا اببداعي، فهو الػذم يحػدد ةبيعػة التأكيػل ليسياؽ أثر فاعل ف
كفاعييػػة ا لفػػاظ؛  فلأ  ا لفػػاظ مجػػردة لا قيمػػة لهػػا مػػا لػػ  تتجػػاذب العنػػاؽ لتّػػال نسػػلان تعبيريػػان 
يحمل فارة يركـ المبدع إيصالها إلف المتيلي، كمعننف منايران  ليمعنف اللاموسي، فسلان عن دلالة 

ػػػػاني ّديػػػػدة تنسػػػػج  كالف اػػػػرة الاامنػػػػة فػػػػي ذهػػػػن المبػػػػدع، كهػػػػذا مػػػػا أكٌػػػػدا عبػػػػد اللػػػػاهر الجرّ
الفا ػدةى تعغيػ  فػي هػذا السلأػرب مػن الاػلاـ إذا أنػ  »ق( في نغريتت التي رأل فيها أفٌ  ُْٕ)ت

أحسن ى النغرى فيما ذكرتي لن، من أنٌن تستطي ي أف تنللى الالاىـ في معناا عن رورةو إلف رػورةو 
مػػن لفغًػػت شػػيوان، أك تحػػوٌؿى كيمػػةن عػػن ماانهػػا إلػػف ماػػافو آخػػرى كهػػو الػػذم كىسًػػ ى مػػن غيػػر أفٍ تيني ػػر 

بمعنػػف أفٌ التأكيػػل لا يماػػن افٍ يلػػ  فػػي اليفغػػة المفػػردة، بػػل فػػي  (ُ)«.مجػػاؿى التأكيػػل كالتفسػػير
 (ِ)السياؽ كالتركيب الجميي.

يػػت   عػػن كالمتأمػػل فػػي هػػذا النغريػػة يجػػد أرػػحابها ينغػػركف إلػػف اللرينػػة بورػػفها سػػياقان 
ةريلها تيم  المناسبة بين المستعار منت كالمستعار لت، فسلان عن المفردات ا خرل التي تنتغ  
في السياؽ الينوم، بدليل أننٌا لو اكتفينا بػ )رأي  أسدان( لتبادر إلف ذهن المتيلي أفٌ المتاي  قد 

 فٌ المعركػة ليسػ  موةنػان رأل ا سد عيف الحليلة، كلان لػو قينػا) )فػي المعركػة( لتنيػٌر الفهػ ؛ 
ليحيوانػػات، بػػل ليفرسػػاف الّػػجعاف، فتػػرل كيػػع أسػػهم  اللرينػػة التػػي كسػػموها بػػػ)السياؽ( فػػي 

 توضي  الّبت، كإزالة اليب  عيف اللارئ.
كل  ذلن محصٌل في التّايل الاستعارم اللا   عيف المّابهة أك الملارنة بين ا شياء 

الصػػورة المعمولػة فيهػػا، كيلأمػػا  »بػين ةرفػػي الاسػتعارة؛  فٌ المتباينػة عػػن ةريػ  علػػد رػفة مّػػتركة 
كان  أّزاؤها أشدلأ اختلافان في الّػال كالهيوػة، ثػ  كػاف الػتلاؤيـ بينهػا مػ  ذلػن أتػٌ ، كالا ػتلاؼي 

بى  ، كالحذٍؽي لمصوٌرها أكّ  (ّ)«.أبينى، كاف شأنها أعجبى
اد النسػي  الػرابا بػين نفه  من  ذلن أفٌ  عبد اللاهر قػد حػدٌد مهمػة المتيلػي فػي إيجػ

الطػػرفيين المتبػػاينين؛  فٌ الانسػػجاـ لا يػػتٌ  إلٌا بعػػد تلريػػب الفجػػوة بػػين هػػذين الطػػرفين، فايٌمػػا 
اتسع  الفجوة زاد التأكيل كالبح ، بنية الوروؿ إلف ا كارر الرابطة بين ةرفي الاستعارة؛  فٌ 

ا التوسػػػ  هػػػو الػػػذم يحػػػدث المعػػػاني فػػػي المجػػػاؿ الاسػػػتعارم تتفاعػػػل، فياػػػوف )التوسػػػ (. هػػػذ»
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النموض كعيف هذا ا ساس تتحدٌد مهمة المستلبل بأنتٌ المعوٌؿ عييت في تحييل البنية الجديدة، 
كتػػػزداد مهمػػػة  المتلبػػػل رػػػعوبة عنػػػد حػػػذؼ الطػػػرؼ الػػػر ي  فػػػي الاسػػػتعارة، أم فػػػي الاسػػػتعارة 

ارة التصػػريحية المانيػػة، ككػػذلن عنػػد حػػذؼ مػػا يلا ػػ  المسػػتعار كالمسػػتعار لػػت فػػي نطػػاؽ الاسػػتع
 (ْ)«.كالاستعارة المانية

 كممٌا يدع  قوؿ الزيدم أننٌا لو تأمٌينا قوؿ البحترم)

 ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤدٌكفى التٌحًيػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ بىعًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو 

 

ػػػػػػػػػػػػػػرو مًػػػػػػػػػػػػػػنى ابيػػػػػػػػػػػػػػوىافً بىػػػػػػػػػػػػػػادً   إلػػػػػػػػػػػػػػف قىمى
(ٓ) 

 
فترل لفغة )اللمر( قد حيٌ  مااف ا ميػر الػذم شػبت بػاللمر بجػام  العيػو كالرفعػة، إذ 

ذؼ الطرؼ الػر ي  )ا ميػر( ممٌػا أكهػ  المسػتلبل أفٌ الملصػود اللمػر عينػت، عمد الّاعر إلف ح
كآيػة ذلػن قولػت) )مًػنى ابيػوىافً بىػادً(، إلٌا أفٌ السػياؽ يػوحي غيػر ذلػن؛  فٌ الّػاعر قػاؿ) )يػػؤدٌكف 
التحيػػػة( فمػػػن غيػػػر المعلػػػوؿ أفٍ تػػػؤدٌل التحيػػػة ليلمػػػر، إذف، يماننػػػا اللػػػوؿ إفٌ السػػػياؽ قػػػد مػػػن  

دلالة منايرة، كأسه  في تحديد الملصود الذم رامىت المبدع، هذا يّير إلف أفٌ السياؽ الاستعارة 
يمثػل المرتاػػز الػذم تنطيػػ  منػػت الاسػتعارة؛ كهػػو الػذم يحػػدد نػػوع العلاقػة التػػي تػربا بػػين ةرفػػي 
الاسػػتعارة لػػذلن آثػػرت دراسػػة الاسػػتعارة فػػي إةػػار الميػػداف السػػياقي الػػذم يّػػال مػػ  الميػػدانين 

لػػدلالي كالتػػداكلي هػػدؼ الّػػاعر فػػي الاسػػتناد إلػػف البنيػػة الاسػػتعارية. فالاسػػتعارة سػػبيل الآخػػرين ا
تيعطيػػن الاثيػػر مػػن المعػػاني » يفسػي إلػػف الاّػػع عػػن شػاعرية المبػػدع كقدرتػػت التصػػويرية،  نهٌػا 

فة الواحدة عًػدٌةن مػن الػد رىر، كتىجٍنػًيى مػن النيصٍػن الوا حػد باليسير من اليفظ، حتف تيهرجى من الصدى
 (ٔ)«.أنواعان من الثلأمر

كالجػػدير بالػػػذكر أفٌ الميػػػداف السػػػياقي كسػػػيا بػػػين المبػػػدع كالمتيلػػػي كسػػػبيل إلػػػف فهػػػ  
الاسػػتعارة بعيػػدان عػػن التأكيػػل الحرفػػي كإرشػػاد المتيلػػي إلػػف مػػا يوحيػػت السػػياؽ؛  فٌ أرػػحاب هػػذا 

يما تليمت من علاقات عميية خي  ّديدة في الينة كلنة داخل لنة، ف»النغرية يركف أفٌ الاستعارة 
ّديدة بين الايمات، كبها تحدث إذابة لعنارر الواق  بعادة ترتيبهػا مػن ّديػد، كهػي فػي هػذا 
التركيب الجديد كأنهٌػا منحػ  تجانسػان كانػ  تفتلػدا، كهػي بػذلن تبػ  حيػاة داخػل الحيػاة التػي 

  (ٕ)«.عن ةري  تمثيل ّديد لت… تعرؼ أنماةها الرتيبة
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ػاني قػد سػب  ا سػيوبيين النػربيين فػي تحديػد  كحرم بي أفٍ أذكػر أفٌ  عبػد اللػاهر الجرّ
أثر السياؽ في تدبرٌ المعنف كبيانت؛ إذ رأل أفٌ اليفغة المفردة لا يتبين حسنها إلٌا م  ّاراتها من 

كهل تجدي أحػدان يلػوؿي ) )هػذا » ا لفاظ، هذا الالاـ يّمل ضركب المجاز المهتيفة، إذ قاؿ) 
 كهو يعتبػري ماانىهػا مػنى الػنغ ، كحسػنى ميلا مػةً معناهػا لمعنػف ّاراتهًػا، كفسػلى اليفغةي فصيحةه( إلالأ 

مؤانىستها  خواتها، كهل قالوا ) )لفغةه متمالأنةه كملبولةه( كفي خلافتً ) )قيلةه، كنابيةه، كمستارهةه( 
مػػا، كبػػالليً  إلٌا كغرضيػػه  أف ييعبػػركا بػػالتما ن عػػن حسػػنً الاتفػػاؽً بػػينى هػػذا كتيػػن مػػن ّهػػةً معناهي 

. كأفلأ ا كلػػف لػػ  تىيتىػػً  فػػي الثانيػػة فػػي مىعناهػػا، كأفٌ السػػابلىةى لػػ  تصػػييٍ  أف  كالنيبػػو  عػػن سػػوء الػػتلاؤـ
 (ٖ)«.تاوفى لًفلان ليتالية في ميؤدلأاها

عييػػت يماننػػا اللػػوؿ إفٌ ليسػػياؽ أثػػران ّييػٌػان فػػي تحديػػد فاعييػػة الاسػػتعارة، كالاّػػع عػػن 
البنيػػة الاسػػتعارية، فسػػلان عػػن إماانيػػة التوسػػا بػػين المبػػدع كمتيليػػت، العلاقػػات المهتيفػػة داخػػل 

كلاسػيما إذا كػاف المتيلػي كاعيػان لػركابا الاسػتعارة كعارفػان  بطرا لهػا فػي التنييػر كالتحويػل. لػػذلن 
اليسانيين كفلاسفة الينة كالمناةلة كعيػ  الػنف  »عدٌ الدكتور محمد مفتاح الاستعارة مثار عناية 

يين، كنتيجػػة لهػػذا الاتجاهػػات المهتيفػػة، فػػافٌ النغريػػات حػػوؿ الاسػػتعارة كتأكييهػػا كا نثركبولػػ وّ
  (ٗ)«.تنوٌع  كاختيف 

سبيلان لياّع عن مسػتويات  (َُ)في ضوء ما تلدٌـ سأحاكؿ اتٌهاذ شعر رشدم العامل
الميداف السياقي، كمدل التلاؤـ بين تين المستويات كما ينت  عن النسػ  الاسػتعارم مػن أفاػار 

 تعي  بتفسيرها كتأكييها.ت

 أكلان ) المستول الانفعالي)
ممٌػػا لا شػػنٌ فيػػت أفٌ الاسػػتعارة تلػػوـ عيػػف بنيتػػين) سػػطحية، كعميلػػة، كقػػد يػػؤدم غيػػاب 
أحد ةرفيهػا إلػف إيهػاـ المتيلػي؛ بسػبب عػدـ الفػرز بػين هػاتين البنيتػين، إذ يسػتدعي ذلػن سػياقان 

 نا ب عن ةري  اللرينة.يزيل هذا الوه ، كيجعل اللارئ يتيم  الطرؼ ال
إفٌ قيمة الاستعارة تامن في هذا النياب، ا مر الذم ّعل النلٌاد النربيين يولوف أهمية 
وف( كتبعها )ّيرالد أنطواف( إلػف  للاستعارة؛  نهٌا تمثٌل نتاّان ذهنيان، فلد أشارت )كاركلين سبيرّ
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فٌ الوعيفة الانفعالية تتعي  بػالمتاي   فاعيية الاستعارة من حي  كعيفتها العاةفية أك الانفعالية؛  
كمػا يعتريػت  (ُُ)،«تساعد عيف توضي  شهصية الااتػب أم المرسػل»من تعجب كاستفهاـ، فهي 

من قي  أك اضػطراب نفسػي، أك هػدكء عػاةفي، كػلٌ ذلػن يتمثػل عػن ةريػ  التّػايل الاسػتعارم 
سػتعارم دفػ  الػدكتور الذم يستدعي حسور أحد الطرفين كغيػاب الطػرؼ الآخػر. هػذا الفعػل الا

تنيػٌػب أم ةػػرؼ يػػت  فػػي سػػياؽ أحػػادم، فعنػػدما نلػػوؿ) »محمػػد عبػػد المطيػػب إلػػف اللػػوؿ إفٌ) 
)رأي  أسدان في المعركة( ياوف حسور  بنية الاستعارة لازمان، فالاحتااـ فػي التحػوؿ مػن التّػبيت 

ف المسػػػتول إلػػػف الاسػػػتعارة يتػػػأتف بػػػالنغر فػػػي السػػػياؽ، فػػػاذا كانػػػ  عنارػػػر التّػػػبيت متحللػػػة عيػػػ
السطحي، فافٌ هذا يحس  اللوؿ بالتّبيت، أمٌا إذا كان  غا بة، فافٌ النغر في البنية العميلة، هو 
الذم يؤدم إلف للوؿ بالاستعارة؛  فٌ النياب التلديرم لا ييني أبدان كوف هذا النا ب محي لان فػي 

 (ُِ)«.الفساء، يعمل عيف التذكير بت لتحلي  الّال الاستعارم
فاعييػػة  الاسػػتعارة إذا كػػاف هنػػاؾ إدراؾ مػػن لػػدف المبػػدع لليمػػة الاسػػتعارة فػػي  تتحلػػ 

اببداع الّعرم، كمعرفةه بلدرتها عيف ابيحاء، كنلل التجربة اببداعية من السطحية إلف العم ، 
ا مػر الػػذم يجعػػل المتيلػي يتأمػػل الػػنا بنيػة ابمسػػاؾ بػػالطرؼ النا ػب، كربطػػت بػػالطرؼ الآخػػر، 

رؼ عيف المبدع عػن ةريػ  نصٌػت، كلاػي تاػوف الصػورة كاضػحة، نتأمػل قػوؿ رشػدم كمحاكلة التع
 العامل في مجموعتت )حديلة عيي()

 يا كلدم

 هل أفت  في ردرؾ، ّرحان آخر

 لو قي ، بأفلأ الجيرحى ا كٌؿى 

 ل  يهرب حتٌف الآف

 لو أخبرتينى أفٌ البستافٍ 

، كأفلأ سواقيتً تيوبي بلا ماءو   ّعلأ

 لذابل يّاو كفلأنى كالوردي ا
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 نا يةن كا غصافٍ 

 (ُّ)تسأؿي عنن، كأىفلأ الرمٌافٍ 

المتأمل في هذا الملط  يجد بؤرة الاستعارة تامن في لفغػة )يػا كلػدم( الػذم اتهػذها 
الّاعر سبيلان ليبوح بمانونت الداخيي، إذ مثٌل عيي حياة كالداً بالٌ تفارييها، بفرحها، كحزنها، 

ف، كحاضرها الػميايل بلساكة المرض كالنربة، كمسػتلبيها المجهػوؿ الػذم كماضيها المييء با س
مثيٌػت )عيػي( بنزكحػت عػػن أرض الػوةن، ا مػر الػػذم ّعػل كالػدا المّػيوؿ يتفلػػد مػا غرسػتت أيػػدم 
كلدا، ففيها ركح عيي كبصماتت التي أثمرت كردان ّميلان كأشجاران يانعة، هذا الحديلػة رمػز ليبلػاء 

لّػػاعر نفسػػت التػػي أضػػح  ذابيػػة بسػػبب هػػذا الرحيػػل ا بػػدم، كمعػػادؿ كالجمػػاؿ، كهػػي ذات ا
عػة، للإشػارة إلػف ّفػاؼ  ٌّ موضوعي لحالتت  النفسية المتأزمة ، فالبستاف ّفٌ  سواقيت، فهػي متو
أكردة الّػاعر التػػي لػ  تعػػد قػادرة عيػػف إيصػاؿ ذلػػن الػدـ إلػػف سػاقيت، كالػػورد يّػاو، كا غصػػاف 

ت البّوش، كتي  ن ا يادم الندية المعطاءة.تسأؿ عن ذلن الوّ
يتٌس  المستول الانفعالي ببركز شهصية المبدع عن ةري  مفردات )حديلة عيي( التي 
تعد رمزان لحياة العامل، إذ شاٌل غياب عيي هاّسان مهيفػان رػيٌر الّػاعر مترقبػان عيػف الػدكاـ يػوـ 

يػان كحديلتػت لػي  سػول فػافٌ عي»اليلاء قبل الرحيل، كفي هذا الصدد يلوؿ الّاعر حميد سعيد) 
الحيػػاة باػػلٌ مػػا فيهػػا، المتحلػػ  كالحيػػ ، المّػػركع كالواقػػ ، الابػػوة كا مػػل، الػػوةن كابنسػػاف، 

 (ُْ)«.الماضي كالحاضر كالمستلبل. إفٌ عييان  كحديلتت هما رشدم كحديلتت .. الحياة
حػػاكؿ الّػػاعر عػػن ةريػػ  الابتػػداء بالنػػداء لولػػدا كمػػن ثػػٌ  الاسػػتفهاـ) )هػػل أفػػت  فػػي 

مهاةبػػػة كلػػػدا، ميتمسػػػان سػػػماع أنينػػػت كشػػػاواا؛  فٌ الّػػػاعر فػػػي حالػػػةو مػػػن اليػػػأس …( رػػػدرؾ
كابحباط؛ لذلن تجدا يمزج بين النداء كالاستفهاـ، بنية استدعاء كلدا النا ب الحاضر ليجيبػت 
عػػن تسػػاؤلاتت. إذ اتهػػذ مػػن عنارػػر حديلتػػت التػػي يػػرل فيهػػا عييػٌػان سػػبيلان للإفصػػاح عػػن رؤاا التػػي 

ػػاء؛ لػػذؾ سػػعف إلػػف اسػػتنطاقها، بنيػػة إيصػػاؿ شػػاواا إلػػف كلػػدا، بليػػ  م حػػة بػػين اليػػأس كالرّ تأرّ
فأخذ يتطي  في سواقي الحديلة، كيصني لّاول كركدها كأغصانها، محاكلة منت إشراؾ المتيلي 
مأسػػاتت، إلٌا أفٌ الجػػرح ا كؿ لػػ  يػػزؿ ينػػزؼ دمػػان، فيػػي  مػػن الحامػػة بماػػاف فػػت  ّػػرحو آخػػر، 

فيت  برحيل عيي إلف إسبانيا، أمٌا الجرح الآخر الذم يهّف فتحت، فهو بلايا عيي فالجرحي ا كؿي 
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التػي تػذكٌرا عيػف الػدكاـ بػذلن الراحػل، فهػو فػػي ذاكرتػت يعػد  السػنين التػي أرػبح  حػاّزان  بينػػت 
 كبين عيي فيلوؿ)

 ثلاثى سنينو 

 إلف أينى تمسي السنينٍ 

 كأينى تنذ  الهطف

 ..روبى أم  البحار

 حي المراكب كا شرعتترك 

 أما تعب  من خطاؾى الدركبي 

 .. كأغف  بمركبن الزكبعتٍ 

أما رنٌ  الصحو حيي ى السفينٍ 
(ُٓ) 

قػػدٌـ العامػػل فػػي هػػذا الملطػػ  مجموعػػة مػػن العلاقػػات التػػي تػػربا التّػػايل الاسػػتعارم. 
دت استطاع الّاعر عن ةريلها ابفصاح عن عمػ  معاناتػت، بسػبب مسػي هػذا السػنوات التػي غػ

مسرعة، فّاٌل دكراف الزمن هاّسان أرٌؽ الّػاعر كزاد حيرتػت، خّػية تلػادـ الػزمن مػن دكف رؤيػة 
كلدا، ا مر الذم دف  الّاعر إلف مهاةبة الدركب الصمٌاء التي لامس  خطواتت، محاكران إياها، 

آيػة ذلػن يعػي  اغترابػان زمانيػان، ك  –إذف  –أما تعبػ   للإشػارة إلػف نصػبت، كقيػة حييتػت، فالّػاعر 
مهاةبتت زمنان مجهوؿ العوال  لا نهايػة لػت؛  فٌ الّػاعر فػي حالػة ترقػب ليلػاء؛ لػذلن يػرل الػزمن 

 مفتوحان مسرعان، بهلاؼ الزمن في أسوار المعتللات الذم بدا رامتان.
يعػػػزؼ الّػػػاعر فػػػي هػػػذا الملطػػػ  عيػػػف كتػػػر مفلػػػودو، فالزكبعػػػة عيػػػف سػػػرعتها كحيويتهػػػا 

م  بسير المراكب معينةن اللاعودة، كأفٌ الحي  هو السبيل لذلن غمس  ّفونها في مركبت، لتس
اليلاء، فندا هػذا الحيػ  لنػزان محيػران يطػاردا، يسػعف إلػف الهػلاص منػت، فتػرل المػرارة قػد اعتيػ  
فمت، كالهوؼ من مفاّأة الموت إياا غػدا همٌػان يسػاكرا فػي كػل حػين؛ لػذلن اسػتند الّػاعر إلػف 

بسػػيطة سػػاذّة، يػػت   فيهػػا تحػػوٌؿ أحػػد »لمتيلػػي عبػػر بنيػػة لػػ  تاػػن الاسػػتعارة لنلػػل عاةفتػػت إلػػف ا
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الطػػرفين لرخػػر فػػي مسػػتول السػػط  فحسػػب؛  فٌ هػػذا ابدراؾ فيػػت تسػػطي  بعيػػد عػػن ا دبيػػة، 
كبعيػد عػن ابيصػالية معػان، فالاسػتعارة ملازمػة لعمييػات ذهنيػة كنفسػية معلٌػدة تتنػافر مػ  مثػل هػذا 

 (ُٔ)«.باشرةالتسط  الذم يدف  إلف دا رة الم
 إفٌ قي  العامل من الفراؽ ا بدم دفعت إلف التساؤؿ عن هذا الرحية، قا لان)

 هل هي نزهةه 

 تين التي سان  ضيوعي هذا السنوات.

 أـ هي رحيةه م  نفسي كالعال ، عبر كلدم 

 لا أدرم

… 

 ما فتئ الحي ي بالمرافئ البعيدة، كالبحار

 الزرؽ، كا ررفة النا ية، هاّسان 

 يعي  معي، غير أفٌ الوةن، مرفأم

 (ُٕ)ا كٌؿ كا خير.

ابتػدأ العامػػل ملطوعتػػت بالاسػتفهاـ ابناػػارم، للإشػػارة إلػف حيرتػػت كقيلػػت، كمػا آلػػ  إليػػت 
حالتػػت المتأزمػػة، لػػذلن فهػػو يتسػػاءؿ ) أهػػي نزهػػة  أـ فػػراؽ أبػػدم؛ كذلػػن ليتػػرابا العلا لػػي بػػين 

بهلاؼ الرحيل، ا مر الذم دفعت إلػف أفٍ يجػوبى بهيالػت النزهة كالرحيل؛  فٌ النزهة فيها عودة، 
العال  عبر نفست، ككلدا، كالمرافئ، كا ررفة النا ية، كاضعان فػي حسػبانت تحلػ  أحلامػت، كأفٌ مػا 
حدث ل  ياػن سػول نزهػة قصػيرة، معيػٌلان الػنف  بالآمػاؿ، كمسػتدعيان المتيلػي إلػف مّػاركتت هػذا 

رٌؽى الّاعر، كأنهنى ّسػدا. فتػرل السػياؽ بمفرداتػت قػد أسػه  فػي الحوار، بنية إزاحة ه ٍّ ثليلو أ
خيػػ  حالػػة مػػن التعادليػػة بػػين النزهػػة كالرحيػػة ا بديػػة، مسػػتنلان مػػا تلدٌمػػت الاسػػتعارة مػػن ّمػػ  بػػين 
ػ  الػذم  الرحيل المادم كالمعنوم، كمدل قدرة الّاعر عيف توعيع رحية كلدا ليتعبيػر عػن الوّ

ء العال  الواس ، ليطي  اللارئ عيف الدركب التي سياها كلدا سان ضيوعت، كالتطواؼ في فسا



 
 ( َُِِ)(        اييوؿ  ٗ) ددالع(       ُٗ) المجيد  

ُْٓ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

كالبحار التي اّتازتهػا مراكبػت، كا ررػفة التػي حطػٌ  عييهػا، لػيعين أخيػران أفٌ الػوةن مرفػأا ا كؿ 
كا خير بشعار كلدا بسركرة العػودة لتحليػ  ا مػل المنّػود عبػر التتػاب  الاسػتعارم اللػا   عيػف 

بتوافلها م  المستول الينوم المباشر في علاقاتت السياقية »أفٍ تحدد إلٌا علاقات عدٌة لا يمان 
 (ُٖ)«.ليحدد الدكر الدلالي الذم تلوـ بت الاستعارة في السياؽ

إذ تامػػن بػػؤرة الاسػػتعارة فػػي تيػػن الرحيػػة التػػي سػػان  ضػػيوع الّػػاعر، كعاشػػ  معػػت، 
ا مر الذم ّعػل الحػزف يهػي  كشاٌي  هاّسان ل  يفارقت عبر سنين، تنينل في أعماؽ الّاعر، 

عيف افاارا، باحثان عن مهرج من محنتت، كبذلن تاوف الوعيفة الانفعالية قد تحلل   عن ةري  
الرسػػالة لا »الرمػػوز التػػي اعتمػػدها العامػػل مػػن دكف ابفصػػاح المباشػػر عػػن تجربتػػت الّػػعورية؛  فٌ 

عنػف الػذم يػرد إيصػالت يفهػ  مػن تلدـ كلا يمان أف تلػدـ معنػف التعامػل، كإفٌ نسػبة عاليػة مػن الم
السياؽ كالّفرة ككسا ل الاتصاؿ. فالمعنف باختصار يامن في الفصل الاتصالي بمجميت، كهذا 
حالػػة تتأكػػد بحليلػػة أفٌ الينػػات كيٌهػػا تسػػ   عنارػػر قواعديػػة ليسػػ  لهػػا معػػافو دقيلػػة بحػػدٌ ذاتهػػا، 

ػػة  كتاػػوف حسٌاسػػة تمامػػان ليسػػياؽ الػػذم تػػرد فيػػت، بعبػػارة اخػػرل أفٌ  معناهػػا قػػادره عيػػف التعبيػػر بدرّ
ودها  (ُٗ)«.كبيرة اعتمادان عيف كيفية استعمالها كعيف مااف كّ

نفهػػ  مػػن ذلػػن أفٌ الوعيفػػة الانفعاليػػة تعنػػف بالمرسػػل كمػػدل قدرتػػت عيػػف حسػػن اختيػػار 
مفردات تّاٌل سياقان يسه  في إضفاء مسحة ّمالية عيف النا اببداعي، كهذا يتطيب مبدعان 

توعيػع الاسػتعارة بمػا يػتلاءـ كرؤاا، فسػلان عػن متيػ و مػدرؾ لًمػا يريػدا المبػدع، كقػادرو قادران عيف 
ة عالية  عيف التورل إلف فنلأ رموزا؛  فٌ سوء الفه  كاف سببان في استهجاف نتاج شعرم عيف درّ
من الرقي كالنس  الفني، لذلن ينبني  أف تاوف الصية كثيلة بين المبدع كمتيليت، كمػا يجػب أفٍ  

عػن رؤل المرسػل؛  فٌ غايػة المبػدع  –عيػف كفػ  هػذا الوعيفػة  –تاوف الرسالة سبيلان للإفصػاح 
ابقناع كالتأثير، فسلان عن اببلاغية، كهذا لا يمان أفٍ ياػوف عبػر البنػف السػطحية، بػل بوسػاةة 

 بنف عميلة، ياوف السياؽ كاللرا ن دليلان عيف تمثييها في ذهن المستلبل.
 م  في المنفف( يلوؿ العامل) ففي قصيدة  )الص

 هػػػػػػػػػػػػػػػػارم عيػػػػػػػػػػػػػػػػف ضػػػػػػػػػػػػػػػػفةكلمحػػػػػػػػػػػػػػػػ  أز 

 

 مهجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورةو، تباػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كتنتحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي  
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 قالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ) تحيػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مرابعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

، كا مطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري، كاليهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي    الّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ي
 كهنػػػػػػػػػػػا، هنػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػ  يبػػػػػػػػػػػ  فػػػػػػػػػػػي ضػػػػػػػػػػػفتي 

 

 إلٌا رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي البحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً، كالهّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي  
 إلٌا عويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوجً مرتجفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان  

 

 كالجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعي، كالحرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي، كالسلأػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىبي  
 الس ػػػػػػػػػػػػػػػػػورً، ّا عػػػػػػػػػػػػػػػػػة أتغػػػػػػػػػػػػػػػػػل  خيػػػػػػػػػػػػػػػػػعى  

 

 عينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػللأ بريلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا التعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي  
 كيغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  منطويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان، بوحّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتتً  

 

، منتػػػػػػػػػػػربي   ، ييػػػػػػػػػػػوؾي الصٌػػػػػػػػػػػم ى  (َِ)قيػػػػػػػػػػػبه

يامن ثراء التّػايل الاسػتعارم فػي إضػفاء ةػاب  ابيحػاء عيػف تيػن الزهػرة التػي بػدت  
م  الزهػو قػد ناحبة كباكية، بسبب الترابا التلازمي الذم منحت السياؽ لتين الصورة. إذ إفٌ ملا

اختف ، كحيلأػ  محيهػا رمػاؿ البحػر، كالهّػب، كعويػل المػوج، كالجػوع، كالحرمػاف، كالسػنب، 
ليعين العامل عن كحّة ألمٌ  بتين الزهرة التػي تمثػل معػادلان موضػوعيان لحالػة الّػاعر المتأزمػة، 

عػػن قولػػت) بسػػبب ابحسػػاس بالنربػػة التػػي رمػػز لهػػا برمػػاؿ البحػػر، كعويػػل المػػوج المتعػػالي، فسػػلان 
)أتغػل خيػع السػور ّا عػة( للإشػػارة إلػف حالتػت كهػو يعػي  خيػػع قسػباف السػجن إبػاف العػػدكاف 
الثلاثي عيف مصر. ا مر الذم دفعت إلف من  الزهرة سمات منايرة ليزهو، كالعب  كالنسارة، بنية 

للػارئ لف  نغر المتيلي إلف ما آل  إليت حالتت، كهو مليػٌد بػين ّػدراف السػجن، ليسػ  العامػل ا
 -أماـ تعادلية ليزهرة، حاؿ كونها في ماانها المناسب، كحػاؿ كونهػا فػي ارض قاحيػة، فالّػاعر 

يعين عن تمردا عيف الليود التي كيبٌل بها، فهي رمز ليساونية كالصم . لذا يماننا اللوؿ  -هنا 
ن متباينين، يسعف إفٌ الانفعالية ّسٌدها التّايل الاستعارم؛  فٌ الاستعارة نتاج تفاعيي بين حدٌي

الّاعر عن ةريلها المزج بين هذين الطرفين، كتلريب الفجوة كمسػافة التػوتر بينهمػا بػالربا بػين 
التعبيػر الاسػتعارم  -أك بمعنػف أرػ   -اتحػاد كامتػزاج؛  فٌ الاسػتعارة »ةرفي الاسػتعارة بعلاقػة 

 امل)كيتأكد ذلن بلوؿ الع (ُِ)«.لن ياوف إلٌا نتاّان لتفاعل هذين الحدٌين
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المتأمػػػل فػػػي هػػػذا الملطػػػ  يجػػػد شػػػباة مػػػن العلا ػػػ  الاسػػػتعارية، تبػػػدأ أةرافهػػػا بيفغػػػة 
فيػػذة كبػػدا أفٍ يأبػػت لػػت، عبػػر تػػرابا تلػػابيي محػػورا )الّػػمعة(التي تمثػػل ذات )الحػػزف( الػػذم نهػػف 

الّاعر، إذ أباف عن احتراقها كذبولها في أثناء الييل البهي ، كحرقة النػار إياهػا، ليّػير إلػف ةػوؿ 
هذا الييل، ككأفٌ نجومت قد شدٌت بحبػاؿ متينػة، فيييػت ثليػل بسػبب هػذا الراحػل، كالنربػة سػيب  

بنية لف  نغر المتيلي إلف حالة التمزؽ الداخيي كالصراع النفسي الذم يعيّت، كمػا بري  عمرا، 
الّمعة المتآكية إلٌا رمز لنفػاد عمػرا ّػرٌاء هػذا الرحيػل ا بػدم لولػدا الػذم أحػاؿ حيػاة الّػاعر 
سػػلمان كبحثػػان عػػن خػػيا يورػػيت إلػػف هػػذا الراحػػل الػػذم لػػ  يجػػئ، ليؤمػػل نفسػػت بنػػدٍّ مّػػرؽ تبػػدك 

احاة تداعب ا ةفاؿ، كالنهار يرقا بين الغيمة كالفجػر مستبّػران بحيولػت عيػف الّم  فيت ض
 الهي  بعد ليل ةويل مبه .

هذا التّايل الاستعارم الذم عمد إليت العامل يهدؼ إلػف ابفصػاح غيػر المباشػر عػن 
زمانيػة حالتت الّعورية المترقبة لذلن الرمز الػذم عيػدٌ عنوانػان لعػذاب الّػاعر أك شػلوتت، كغربتػت ال

كالماانية، إذ أسه  السياؽ في من  الاستعارة بعدان إيحا يان، ككثافة رورية تحتمل تأكيلات عززها 
البناء الاستعارم المتمثل بسحاة الّم ، كرقا النهػار، كهػذا يّػير إلػف أفٌ الاسػتعارة ليسػ  

من المعنف المفهومي مجرد تنيٌر في المعنف، إنهٌا تنيٌر في ةبيعة المعنف اك نما المعنف، انتلاؿ »
 (ِّ)«.إلف المعنف الانفعالي

نفه  من ذلن أفٌ الاستعارة عيف الرغ  مػن تفرٌعهػا مػن التّػبيت إلٌا أنهٌػا تتمػايز عنػت فػي 
كهػذا مػا  (ِْ)«.تعتمد عيف الاستبداؿ أك الانتلاؿ بين الدلالات الثابتة ليايمات المهتيفة»أنهٌا 

عي هػػا ضاحاة،كرػػير النهػػار راقصػػان ، محاكلػػة منػػت حػػدث فعػػلان عنػػدما أنسػػن الّػػاعر الّػػم  كّ

   لا تحزف يا كلدم          

 إفٌ الّمعة تذكم بين الغيمة كالنارٍ  

   لان الييل يركح            

ٌّم    كتسحن للأةفاؿ عيوف ال

 (ِِ)كيرقا بين الغيمة كالفجر، نهارٍ  
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فػي مواّهػة بنػاء لنػوم »استبداؿ دلالتهما، كخي  لوازـ ابنساف النا ب عييهمػا، لياػوف المبػدع 
ةػػػػارئ، أك )منحػػػػرؼ( أك )معػػػػدكؿ( عػػػػن بنا ػػػػت ا رػػػػيي، إذ المواضػػػػعة تلتسػػػػي التػػػػزاـ كػػػػلٌ داؿٍّ 

دلوؿ، كتوسػػي  الػػداؿٌ ليّػػمل دلالتػػين معػػان، بمدلولػػت، فعنػػدما نهػػز علاقػػة التطػػاب  بػػين الػػداؿٌ كالمػػ
 (ِٓ)«.ناوف قد تجاكزنا الدلالة الوضعية إلف كض  إبداعي ّديد

 ثانيان) المستول ابيحا ي)
يتمثػػػل هػػػذا المسػػػتول بالفعػػػل ابيحػػػا ي المتّػػػاٌل مػػػن البنػػػاء الاسػػػتعارم اللػػػا   عيػػػف 

ة هػي ا ديػب نفسػت بمػا يحمػل فالاستعارة ابيحا ي»الادعاء، يلوؿ الدكتور يوسع أبو العدكس) 
كػػػذلن   (ِٔ)«.مػػػن ماونػػػات نفسػػػية، كحػػػالات شػػػعورية إزاء موقػػػع معػػػين مػػػن مواقفػػػت مػػػ  الحيػػػاة

وف عن كعيفة الصورة الاستعارية قا ية)  إنهٌػا ابيحػاء بّػيء مػا لّػها »تحدث  كاركلين سبيرّ
يميحيػػػة غيػػػر الصػػػورة كسػػػيية إيحػػػاء ت»كيػػػرل ّيرالػػػد أنطػػػواف أفٌ  (ِٕ)«.مػػػا بطريلػػػة غيػػػر مباشػػػرة

 (ِٖ)«.مباشرة
تامن قيمة الاستعارة فػي إيحا يتهػا كإثارتهػا المتيلػي كحثػٌت عيػف تتبػ  النا ػب كالحاضػر 
في ةرفي الاستعارة، كالبح  عػن الػركابا بينهمػا، إذ إفٌ  العلاقػة  بينهمػا كيٌمػا كانػ  بعيػدة عػن 

أكيػػل؛  فٌ المباشػػرة تلتػػل التػػداكؿ كا لفػػة ، كػػاف الػػدف  الاسػػتعارم أكثػػر إيحا يػػة كقػػدرة عيػػف الت
فالذم يسفي عيف الصورة  فاعييتها لي  هو حيويتها ككضوحها بلدر ما تتميػز بػت هػذا »اببداع 

الصػػػورة مػػػن رػػػفات باعتبارهػػػا حػػػدثان علييػػػان لػػػت علاقػػػة خارػػػة بابحسػػػاس، فالصػػػورة أثػػػر خيفػػػت 
 (ِٗ)«.ابحساس عيف نحو ل  يمان تفسيرا حتف الآف

 العامل)كما يؤكد ذلن قوؿ رشدم 
 في الممرات كل  المسيافات تباي

 في الحديلة،

،  تسأؿ عنن الّجيراتي

 يسأؿ عن عيٌنً العّبي 
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 (َّ)هذا أكافي الهريعٍ 

فػػي هػػذا الملطػػ  يستّػػعر العامػػل عغػػ  الهيانػػة، كأفٌ الركػػوف إلػػف امػػرأة أكذكبػػة، ا مػػر 
ياة بالٌ تفارييها، ّاعلان إياها الذم دف  المبدع إلف الطبيعة كلا سيما الحديلة التي تمثل لت الح

تسأؿ عن تين النا بة التي آثرت الرحيل هػي ا خػرل، مبالنػة منػت بارتبػاط تيػن الحبيبػة بػأعز  مػا 
يمتياػػت الّػػاعر ، فالحديلػػة) حبيبتػػت، ككلػػدا، كحياتػػت، فثمٌػػة ارتبػػاط تلازمػػي بينهمػػا، فهػػي تزهػػو 

امػػل بايحا يػػة ّمييػػة ابشػػارة إلػػف حالػػة بزهػػوا، كتػػذبل بذبولػػت، كتّػػاو لّػػاواا، كقػػد اسػػتطاع الع
التأزـ التي عاستها البنية الاستعارية كعزٌزها السياؽ الينوم، إذ يّير السياؽ إلف حالة من اللي  
يسػػاكر العامػػل بسػػبب خيانػػة حبيبتػػت كتركهػػا إيػػاا، كالبحػػ  عػػن فػػارس آخػػر، مػػدٌعيان أفٍ شػػيهوختت 

 حال  دكف تواريها معت، لذا يلوؿ)
 ر يهر ٍـعندما الّاع

 تتناساا كركد الصب ً 

 كالجدكؿي      

تي المنعٌ ٍ        كالوّ

 غير أفٌ الوردى قد يذبلي،

 كالجدكؿ قد ينسبي     

ت ييهد ٍـ       كالوّ

 (ُّ)كتغل  الايمات.     

في هذا الملط  يّير العامل إلف كةأة الزمن عييت، فلد نػاؿ مػن ملامحػت، كغيػٌر نغرتػت 
الػذم ّعيػت يسػتعين بالطبيعػة ليرمػز إلػف ترابطهػا التلازمػي مػ  ابنسػاف، فػالورد  إلف الحياة، الامر

يذبل حاؿ غفية ابنسػاف عنػت، كعػدـ رعايتػت، كػذلن العاشػ  فانػٌت يػذبل إذا مػا رػدلأ المحػبٌ عنػت 
ػت المػنع  الحيػاة باػلٌ حيثياتهػا. فاػلٌ  فاا. إذ أراد الّاعر عن ةري  الوركد، كالجػدكؿ، كالوّ كّ

بابهمػػاؿ، إلٌا أفٌ الايمػػػة تبلػػػف مدكٌيػػػةٌ تػػػأبف الرحيػػل، هػػػذا التأكيػػػل يفسػػي إلػػػف فهػػػ  ذلػػن يفنػػػف 
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تثير  في علل اللارئ كللأ تداعو كارتباط يؤدياف إلف ا فاار التي تامػن كراء »الاستعارة عيف أنهٌا 
 (ِّ)«.ا لفاظ

وز إذ إفٌ المتأمػػػل فػػػي الملطػػػ  الثػػػاني يسػػػاكرا سػػػؤاؿ حػػػوؿ العلاقػػػة بػػػين ابنسػػػاف كرمػػػ
ػت الّػبت بينهمػا،  الطبيعة، عيمان أفٌ هػذين الطػرفين متنػافراف، إلٌا أفٌ الّػاعر حػاكؿ أف ييػتلا  أكّ
كل  يعمد إلف تنييب أحد الطرفين، بل ّعيهما متلابيين كبينهما ارتباط تلازمػي، بنيػة إثػارة انتبػاا 

الاستعارة، ا مر الذم  المتيلي إلف أفٌ هناؾ معادلان حسٌيٌان بينهما، كليس  هناؾ فجوة بين ةرفي
يجعػػػل الاسػػػتعارة كاضػػػحة بعيػػػدة عػػػن المبالنػػػة، إلٌا أفٌ التأكيػػػل فيهػػػا ّػػػا ز بمػػػا يتناسػػػب كمهمػػػة 

التػػي لا يواّػػت المتيلػػي منهػػا إلٌا رػػورتها ا خيػػرة، كهػػي مواّهػػة تافػػي فػػي اسػػتيعاب »الاسػػتعارة 
ليػػة، يلتسػػي الصػػورة ّميػػة، لاػػن الاّػػع عػػن نغامهػػا كررػػد خطوةهػػا التػػي تتحػػرؾ حركػػة ّد

 (ّّ)«.العودة إلف مجموع هذا التفاعلات الداخيية
 كتأمٌل قوؿ رشدم)

 أريدي أفٍ أررخ يومان 

 أننٌي حزين

 كأفٌ أّيالان من الّلاء

 تدبٌ في نفسي، بلا مصير

 أريد أف أضحن،

 أفٍ أباي، كما أشاء

 (ّْ)أريد أفٍ أحيا، فيا أقصف من السٌماء

ور ّديد عيف الوض  السياسػي فػي العػراؽ رآا الّػاعر ففي زحمة هذا الآهات ينبي  ن
 في عيوف ا ةفاؿ الذين نسجوا من خيوط الّم  نجومان متلألوة تملأ سماء العراؽ بهاءن كأللان.
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 يا أي ها الّاعر .. إفٌ الّم  .. في الطري 

 يمساها ا ةفاؿ في بنداد .. يصنعوف

 منها نجومان .. تملأ العراؽ

… 

 ء .. في عيوفكةيلة سودا

 (ّٓ)ّنودً أمرياا.. إذا امتدٌت .. إلف العراؽ

فترل العامل قد ّسٌد الّمٌ  كريٌرها لعبة بأيدم أةفاؿ العراؽ بورفه  الجيل الذم 
لػػ  تعيػػ  فػػػي ذهنػػت ركاسػػب الاسػػػتعمار كالتسػػيا كابقطػػػاع، ّيػػل لػػ  يػػػدن  إلٌا أفٌ هػػذا البهػػػاء 

 سراب سرعاف ما نيحر أك اغتيل، فتبدد الحي  إلف
 أريدي أف أغتاؿى أغنيت 

 كردية اليوف.. شماليت

 أسرؽي من أعراقها السارل

 فرحة فلاح.. ةفوليت

 كلهفة المنجل، ليحللً 

 كضحاة الطفل ..

 أريد أف أغتاؿ .. أغنيت

 خيع ضيوع الييل .. مرميٌت

 أردها دامية الغلٌ 

 (ّٔ)حزينة البوح .. ّييديت..
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… كبعػػد كداع ا يػػاـ الفا تػػات أيػػاـ الاسػػتعمار، كابقطػػاع،»يعلٌػػب عيػػف الّػػوؾ قػػا لان) 
كفػػي غمػػرة نّػػوتنا بػػالغفر، بػػالثورة، بالحيػػاة، ييػػوح خنجػػر يريػػد نحػػر الثػػورة، كاغتيالهػػا، كيػػنهض 

  (ّٕ)«.التآمر
أراد الّاعر بوساةة هذا التلابلات اللا مة عيف  الادعاء رس  رورة موحية ليثورة التي 

دٌها أغنية كردية تننٌف بهػا الفػلاح، كالمنجػل، كابتسػ  لهػا ا ةفػاؿ، إذ حي  بها الّاعر؛ لذلن ع
استطاع الّاعر تجسيد ذلن عن ةري  السياؽ الذم أسه  في إثراء الصورة المراد إيصالها  إلف 
المتيلػي، فجػػاءت ا لفػػاظ متناسػػلة تنسػػج  كحالػػة الفػرح )كرديػػة اليػػوف، شػػمالية، فرحػػة الفػػلاح، 

طفل(، كبالملابل أتف بما يهتيع عن تين الصورة) أغتاؿ أغنيػة، خيػع لهفة المنجل، ضحاة ال
 ضيوع الييل، دامية الغل، حزينة البوح(، ليّير إلف أفٌ هناؾ فرحان اهغتيل.

 كتأمٌل قولت)
 تفت ي عينيها، في ضوء الفجرً 

 عيف ضحاةً ثنر النارن ً 

 كخسرة أكراؽ الآسً 

 فتبس ي العينافً، كتفت  كفٌاها الّباؾى 

… 

 «أشعري بالدؼءً يعان  أهدابي»كتسحن) 

،  كانٍ  ترقبي كللأ رباحو

لحغةى ييث ي ضوءي الّمً  ّبينى الوردً 
(ّٖ) 

تامػػن بػػػؤرة الاسػػػتعارة فػػػي هػػػذا الحسػػػناء التػػػي تفتحػػػ  عيناهػػػا لتسػػػيع أللػػػان إلػػػف ألػػػ  
  ّبين الصباح، إلف ضحاة ا ةفاؿ، كابتسامة النارن ، كخسرة أكراؽ الآس، كضوء الّم  ييث

الورد. كل  ذلن أسه  السياؽ في نليت إلف المتيلي، عبر تّايلات استعارية ذات ةػاب  إيحػا ي 
قا   عيف ادعاء الملاربة بين هذا ا شياء كالطبيعة ابنسانية، لينلل الّاعر اللارئى إلف ّوٍّ مناير 
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مّػاعرا، معتمػدان  ّواء الحزف التي ارطبن  بها قصا دا عن ةري  تسهير مفرداتػت ليبػوح عػن 
السػػياؽ هػػو الػػذم يعطػػي المػػدلولات، فانػٌػت مػػن ّانػػب آخػػر هػػو الػػذم »السػػياؽ فػػي ذلػػن؛  فٌ 

بدقػة  -يعطي الّال التركيبي ليعبارة، بحي  ياوف هناؾ تفاعل أكيد بينهما، ككيٌما أتيحػ  لنػا 
ات التركيبيػة ررد السياقات التي تحيا بعمييػة اببػداع كيٌمػا اسػتطعنا نفهػ  الاثيػر مػن العلاقػ -

 (ّٗ)«.بين أّزاء الالاـ
اسػػتطاع الّػػاعر عػػن ةريػػ  التّػػايل الاسػػتعارم التعبيػػر عػػن حالػػة الزهػػو التػػي انتابتػػت، 
محاكلة منت عا  حالتت الّعورية عن ةري  تتػاب  ا فعػاؿ )تفػت ، تبسػ ، تسػحن، ييػث ( خالعػان 

ّػاعر، التػي استّػعرت الفػرح لوازـ ابنساف  النا ب عييها، للإشارة إلػف أفٌ النا ػب هػي ذات ال
بالوض  الجديد الذم آؿ إليت العػراؽ، مسػتنلان التفاعػل بػين عنارػر الصػورة الّػعرية؛  فٌ تػلاؤـ 

كم  التجربة الّعورية، كالجو النفسي العاـ، من أه   ملومٌات قػدرتها »هذا العنارر م  بعسها 
 (َْ)«.كفاعييتها في التأثير كابثارة

 كيتأكد ذلن في قولت)
 يلغي النفوة يا كعٌ السحفأ

 كالهبي يا رقصة السلأركً الربابا

 رنٌحي باللبل السارل فمان 

 نحن رنواف،

 رفيلا سفرو 

،  زادنا الصم ي

 ةعامان كشرابا

 كسميرا غربةو تجمعنا

 (ُْ)كأنيسا كحّة
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تدكر اللصيدة في فين النربة الماانية التي يعيّها هذاف الصػنواف، إذ إفٌ رحيػل كلػدا 
مثابة رحيل الّاعر في فساءات العال  الواسعة، فلد اتهذ الّاعر مػن هػذا الرحيػل رمػزان لحالػة ب

الوحّة التي تصاحبت في حيٌت كترحالت، ا مر الذم دفعت إلػف تّػايلات اسػتعارية أسػه  السػياؽ 
 في ابفصاح عنها، إذ حاكؿ الّاعر إثارة عامل الزمن الذم أةبل  رموزا عييت، من ليل كغفوة،
لذا فهو يهاةب السحف، علٌ كفٌت تسرب دّف الييل لتزيحت، كالسرك في ميلانت عيٌت يثير رػوتان 

 مطربان تهٌ  لت نف  الّاعر التي آثرت العزلة بعد هذا الرحيل.
عدٌ الّاعر رحية كلدا رحيتت، فهما سميراف في النربة كالوحّة، لا ينفن أحػدهما عػن 

فياػػل »ة بينهمػػا، كأفلأ هػػذا الرحيػػل رمػػز لرحيػػل الّػػاعر، الآخػػر، ليؤكػػد بػػذلن أف المحنػػة مّػػترك
شيء في الطبيعة لنتت المتصية بالعيو، تين الينة التي لا تبدم نفسػها إلٌا فػي مغػاهر مػن الرمػوز 

 (ِْ)«.كالّفرة، إنهٌا لنة تحامها ّدلية الفعل كالانفعاؿ، كتنغٌمها علاقة ابرساؿ كالاستلباؿ
الينػػػة كإيحا يػػػة التعبيػػػر الاسػػػتعارم اللػػػا   عيػػػف  كالملاحػػػظ فػػػي هػػػذا اللصػػػيدة ّمػػػاؿ

الادعػػاء، بنيػػة إشػػراؾ المتيلػػي فػػي البحػػ  كالتأكيػػل، كالاّػػع عػػن العلاقػػات التػػي تػػربا خيػػوط 
النسػػ  الاسػػتعارم ، كػػل  ذلػػن تجسػػد فػػي السػػياؽ الػػذم انتغمػػ  فيػػت هػػذا المفػػردات )رقصػػة 

 السرك، زادنا الصم (.
ية تعطػػػي أهميػػة كبػػرل لعمييػػة الفهػػ  الاسػػػتعارم، أفٌ النغريػػة السػػياق»نفهػػ  مػػن ذلػػن  

وع إلف السياؽ كاللرينة، كتعد النغرية السياقية دلالية من حي  الركح كالمعنف، كهي  كذلن بالرّ
تهتيع عن النغرية الانفعالية، كعن النغرية الّايية في رفسها الاعتماد عيػف التّػابت فحسػب، 

منطلي بالاعتماد عيف المبادئ المنتغمة المتمثية في كعن النغرية اللصدية في رفسها التفسير ال
 (ّْ)«.التفسير كالتأكيل

 ثالثان) مستول التوتر
كالحدي  عن  (ْْ)يناق  هذا المستول ّدلية كوف المستعار لت هو المستعار منت أكلان.

الفجػػوة كمسػػافة التػػوتر بػػين ماػػونيٌ الاسػػتعارة؛  فٌ التطػػاب  التػػاـ يػػوحي ببسػػاةة المبػػدع، كعػػدـ 
إدراكت شعرية النا اببداعي، أمٌا إذا كان  هناؾ فجوة أك مسافة توتر بين ةرفي الاستعارة، في 
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هػػذا الحالػػػة ناػػػوف أمػػاـ نتػػػاج إبػػػداعي يثيػػػر المتيلػػي كيحثػٌػػت عيػػػف التأكيػػل، إذ أشػػػار عبػػػد اللػػػاهر 
ػػاني إلػػف هػػذا المسػػألة قػػا لان)  ن بعػػد أفٍ إفلأ المعنػػف إذا أتػػاؾ ممػػثلألان، فػػي ا كثػػر ينجيػػي لػػ»الجرّ

ن إلف غير ةيبت بالفارة كتحرين الهاةرً لت كالهًملأة في ةيبت، كمػا كػاف منػت ألطػع، كانػ   ييحٍوًّ
امتناعت عيين أكثر، كإباؤا أعهر، كاحتجابيت أشد ، كمن المركوز في الطب  أفٌ الّيء إذا نيل بعد 

 (ْٓ).«الطيب لت أك الاشتياؽ إليت، كمعاناة الحنين نحوا، كاف نىييت أحيىف
تامػػػن قيمػػػة الاسػػػتعارة فػػػي إبا هػػػا عيػػػف المتيلػػػي، كعػػػدـ نييهػػػا بسػػػهولة كيسػػػر إلٌا بعػػػد 
الاّع عن العلاقات الرابطة بػين ةرفيهػا، كالتعػرؼ عيػف قصػدية الّػاعر عػن ةريػ  السػياؽ أك 
اللػرا ن، أك الػدخوؿ إلػػف شهصػية المرسػػل كفهمهػا؛  فٌ الاسػتعارة تلػػوـ عيػف أسػػاس المػزج بػػين 

ن، بينهمػػػا فجػػػوة أك مسػػػافة تػػػوتر، فايمػػػا اسػػػتطاع المتيلػػػي التلريػػػب بػػػين هػػػاتين ةػػػرفين مباعػػػدي
الفجوتين تمان من ابمساؾ بزماـ الاستعارة؛  فٌ الّاعر في التّػايل الاسػتعارم لا يعمػد إلػف 

الجمػػاد حيػٌػان ناةلػػان كا عجػػ  فصػػيحان، كا ّسػػاـ الهػػرس مبينػػة، كالمعػػاني »المػػألوؼ بػػل يجعػػل 
 كلاي تاوف الصورة كاضحة نتأمل قوؿ رشدم) (ْٔ)،«ةالهفية بادية ّيي

 الصم  في الييل

 بلا حبٌ،             

 كلا رفي              

 أخافت، أخاؼ من عيونت الزرقاء

 أح   عندما ينهّني المساء،

… 

 أح   عندما ينطرح المساء

 بأفٌ كعلأ الييل،       

 (ْٕ)تمتد  بلا انتهاء      
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فػػػػي السػػػػياؽ الػػػػذم احتسػػػػن التّػػػػايل الاسػػػػتعارم يجػػػػدا قػػػػد أثػػػػرل العمػػػػل  فالمتأمػػػػل
اببػػػداعي، كمػػػن  الاسػػػتعارة قػػػدرة إيحا يػػػة، إذ إفٌ الباحػػػ  عػػػن التلػػػارب بػػػين الصػػػم  كالعيػػػوف 
الزرقػػاء، كنهػػ  المسػػاء، ككػػعٌ الييػػل، يجػػد فجػػوة بػػين هػػذا ا ةػػراؼ، راـ الّػػاعر عػػن ةريػػ  

فهػػو يعػػي  لػػيلان سػػاكنان ةػػويلان لا نهايػػة لػػت، كآيػػة ذلػػن  السػػياؽ إبػػلاغ المتيلػػي عػػن حزنػػت العميػػ ،
الصم  في الييل(؛  فٌ الصم  رمػز ليثبػات كالسػاونية كعػدـ التزحػزح،اذ شػال هػذا »)قولت) 

الثبات هاّسان مهيفان ليّاعر ، حتػف تػراءل لػت أفٌ ثمٌػة عيونػان زرقػاء ترقبػت، كمسػاءن يػنه  لحمػت، 
طرح( للإشػارة إلػف عػدـ المنػادرة، ككػأفٌ كػعلأ الييػل السػوداء قػد كمساءن ثليلان عبٌر عنت بالفعل )ين

امتػػدت إليػػت كمنعتػػت  مػػن الرحيػػل، كػػل  ذلػػن يمثػٌػل معػػادلان موضػػوعيان لحالػػة الّػػاعر المتأزمػػة التػػي 
 أتعبتها النربة كالليود التي كبٌل بها في أثناء ترحالت من سجن إلف آخر، كآية ذلن قولت)

 أّل في حسنً سردابً 

 طي ناـ عيف عهوره السو 

 كالنٌاري تأكل خسرة النابً 

 حتٌف الصنار،

 عيونه  أبدان 

 ما بين أمواتو كأسلابً 

 مزؽه كأشلاءه ملطعةه 

 تستيٌها ساين قصٌابً 

 كالري ي تثي ي في مدينتنا

 كعيونن السوداء

 (ْٖ)في الباب
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ُٕٓ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

صػا د التػػي اقػرأ بّػال ّػػدٌم الل»قػاؿ رشػدم العامػػل فػي حػوار مػػ  ماّػد السػػامرا ي) 
 (ْٗ)«.حوتها مجموعتي )أنت  أكلان( ك)الايمات أبواب كاشرعة( ستجدني عندها

المتأمل في هذا الملط  يجػد الّػاعر حاضػران، عيػف الػرغ  مػن عػدـ بػركز ا نػا، إلٌا أفٌ 
المدق  يستّعر أنين الّاعر في ذلن السػجن الػذم تػرؾ بصػماتت عيػف ذاكرتػت، فسػوط الجػلاد 

لا ينادرها مثيران قيلت كدهّتت ممٌا يحصل لت، ا مػر الػذم دفعػت إلػف تسػييا  بلي يرف  في مهييتت
السػػوء عيػػف ذلػػن الماػػاف )السػػرداب( الػػذم احتسػػن أناسػػان حيمػػوا بالحريػػة كالانفػػلات مػػن قيػػد 
السػػيطة؛ لػػذلن عمػػد الّػػاعر إلػػف نلػػل تجربتػػت إلػػف المتيلػػي عبػػر نسػػ  اسػػتعارم، قػػارب فيػػت بػػين 

 معاناتت إلف المتيلي كإشعارا بوةأة ذلن المااف عييت. ةرفي الاستعارة، بنية نلل
حليلة ا مر أفٌ هذا الصورة الاستعارية تمثل معادلان موضوعيان ليّاعر كناشػدم الحريػة 

رة الجػلاد كسػياةت بليػ  عاللػة فػي الذين كقعوا تح  سياط الجلاديػن، بشػعار المتيلػي أفٌ رػو 
ذهن الّاعر، ليجعل من ذلن السرداب الذم شهد فيت هوؿ الغيػ  رمػزان للاسػتعباد، إذ اسػتطاع 
العامل عبر التّايل الاسػتعارم مػن  المّػهد قػدرة تمثيييػة، تثيػر قيػ  الّػاعر كسػؤاؿ المتيلػي، 

تمثػػل إعجػػاب »ن التلريريػػة كػػي كهػػذا هػػي مهمػػة الاسػػتعارة التػػي تسػػعف إلػػف الابتاػػار كالابتعػػاد عػػ
الػػنف  كتفاّوهػػا بالمعػػاني كالػػدلالات ابيحا يػػة التهييييػػة التػػي لا عهػػد لهػػا بهػػا، فتثيػػر دهّػػتها 
كاستنرابها؛  فٌ الاستنراب كالتعجػب حركػة ليػنف  إذا اقترنػ  بحركتهػا الهياليػة، قػول انفعالهػا 

عيهمػػا ينتغمػػاف فػػي كهػػذا مػػا حصػػل فعػػلان عنػػدما شػػهٌا العامػػل السػػو  (َٓ)كتأثيرهػػا، ط كالنػػار كّ
ػة عػن اللػوؿ، كلانهػا تّػترؾ معهػا »سياؽ شعرم مثيػرةن كيمػات أخػرل  بالتػداعي كابيحػاء، خارّ

 (ُٓ)«.في علاقة ما بالذاكرة، كمن هنا تتاوف مجموعة من الايمات تلػوـ بينهػا علاقػات متعػدٌدة
 تساؤلان كتأكيلان.هذا ما راـ المبدع  إشاعتت  عن ةري  اختيار مفردات معينة أثارت 

هػػذا البعػػد ابشػػارم يمثػػل سػػمة شػػعرية متميػػزة يماػػن عػػن ةريلهػػا الحاػػ  عيػػف نجػػاح 
الّػػػاعر مػػػن عدمػػػت؛  فٌ هػػػذا الصػػػفة تػػػنٌ  عػػػن فاػػػر أخٌػػػاذ كقػػػدرة عيػػػف الػػػنغ ، كحسػػػن سػػػبن 
ػػادت  ػػن لطػػع حسٌػػت كّ ليمفػػردات فػػي سػػياؽ يلا ػػ  النػػرض الملصػػود، كهػػذا كيػٌػت لا يتػػأتٌف إلٌا لًمى

 سن ذكقت.قريحتت كح
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 كفي قصيدة )المرفأ( يلوؿ رشدم العامل) 
 يرككف، يا رديلتي .. مرا

 أفلأ شراعان مرلأ .. بالبصرا

 كاف الدّف يحسن غاباتها

 كينف  الموج لها، سرٌا

 كالييلي.. يستيلي عيف المرفأ

 يرقد في رحابها، الثرا

 كعبر ماء البحر ..كاف الهول

 (ِٓ)مستيلغان ييه  في نغرا

الػػدّف يحسػػن غابػػات البصػػرة، كالمػػوج »جػػد العامػػل ينلػػل متيليػػت إلػػف أّػػواء حالمػػة ن
ليرسػػ  الّػػاعر عػػن ةريػػ  سػػياقت الّػػعرم المفعػػ  « ينفػػ  سػػرا لهػػا، كالييػػل يسػػتيلي عيػػف مرفأهػػا

بػػالبنف الاسػػتعارية رػػورة حالمػػة ليبصػػرة، التػػي شػػاٌي  لػػدل الّػػاعر رمػػزان للانطػػلاؽ إلػػف عالمػػت 
 كالبحر، كالنهيل المسحور بدّنة الييل.الواس ، فهي المرفأ، 

هػػذا التّػػهيا مػػن  الاسػػتعارة قػػدرة إيحا يػػة كبعػػدان إشػػاريان، راـ الّػػاعر دعػػوة المتيلػػي 
إلف مّاركتت هذا الهياؿ المتمثل بالييل البهي  كهو يحتسن غابات البصرة، كيحيل تيػن الاتيػة 

النافيػة عيػف الهيػي ، كالييػل يرتمػي الهسراء إلف بلعة سوداء، كالموج يبوح بسرا لتيػن المدينػة 
بأحسانها كيركن إلف مرفأها، ليعين عن إسداؿ الستار عيف يوـ شاؽٍّ ميػيء بالمتاعػب، كػل  ذلػن 

لا يماػن أفٍ تعػزل »أسه  السياؽ في ابفصػاح عنػت؛  فٌ السػياؽ يعطػي ليايمػة مػدلولان محػددان 
                          (ّٓ)«.يػػػػػػػػػػػػةبّػػػػػػػػػػػػال بسػػػػػػػػػػػػيا إلػػػػػػػػػػػػف كحػػػػػػػػػػػػدة معينػػػػػػػػػػػػة، أك كحػػػػػػػػػػػػدات مسػػػػػػػػػػػػمومة بطريلػػػػػػػػػػػػة آل

هذا يّير إلف أفٌ الاّع عن مػدلوؿ الايمػة لا يتحػدد إلٌا بالسػياؽ، يسػاؼ إلػف ذلػن التعػرٌؼ 
عيػف شهصػية المرسػػل، بنيػة الاّػػع عػن  رمػػوزا المرتبطػة بػػرؤاا، كةريلػة تفايػػرا، كالػتمان مػػن 

هػػو نلطػػة البػػدء بحيػػ  لا »اؽ ملاربػػة الفجػػوة بػػين ةرفػػي الاسػػتعارة، لػػذا يماننػػا اللػػوؿ إفٌ السػػي



 
 ( َُِِ)(        اييوؿ  ٗ) ددالع(       ُٗ) المجيد  

ُٓٗ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

ػػود كيػػاف ليتعبيػػر إلٌا مػػن خلالػػت، كحينوػػذو  مػػن الواّػػب ررػػد السػػياؽ، ثػػ  البحػػ  عػػن  يماػػن كّ
 (ْٓ)«.ا لفاظ كعلاقتها فيت ثانيان 

 كالمتأمل في قصيدتت )كيمات عزاء()
 نحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني كالسلأػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ر فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عفوتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 
 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرم أملأ درب يتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدانف 

 أمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا يهجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أفٍ كنػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت 
 

 زرلأ برديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت كلانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركاءى  
 كالنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  الآتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزينه أنلأػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت 

 
 حيػػػػػػػػػػػػػػ ه هزٌتػػػػػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػػػػػي المهػػػػػػػػػػػػػػد يػػػػػػػػػػػػػػدانا 

  …  

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أكينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ملػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلان ميتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن 
 

 كشػػػػػػػػػػػػػربنا مػػػػػػػػػػػػػن يػػػػػػػػػػػػػد المػػػػػػػػػػػػػوت هوانػػػػػػػػػػػػػا 
 كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػرقنا اعػػػػػػػػػػػػػػػػػػين المػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتف لاػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
 (ٓٓ)نعػػػػػػػػػػػػرؼى الصٌػػػػػػػػػػػػم ى فهنػػػػػػػػػػػػاا كخانػػػػػػػػػػػػا 

فين، إذ يجد أم  الّاعر خجلان من أفعاله  التي أذن  بندو حزين كخػذلاف لاػلا الطػر  
استطاع العامل المواءمة عبر تلابيية زمنية بين ا م  كالندٌ عن ةريػ  مجموعػة أفعػاؿ تػدؿ عيػف 
المسي )زرلأ، هزٌتت، أكينا، شربنا، سرقنا(، كبالملابل أفعاؿ تدؿ  عيف الاسػتلباؿ )يػدرم، يهجػل، 

الاغتراب كالبؤس، نعرؼ( للإشارة إلف كقوع الّاعر بين زمن ماضو مفع  بالهذلاف، كغدٍّ مييء ب
ا مر الذم ّعل اللي  يمثل أمامت، فيّرب مػن يػد المػوت، كيسػرؽ أعػين المػوتف، لياػوف عيػف 
ملربة من غدا المجهوؿ، سواء أكاف الند موتان أـ حياة. كل  ذلن أسه  السياؽ في اببانػة عنػت؛ 

ات .. إذ تاػػػػوف تنغػػػػر إلػػػػف الاسػػػػتعارة عيػػػف أنهٌػػػػا نمػػػػوذج لػػػػدم  السػػػػياق» فٌ النغريػػػة السػػػػياقية 
الاستعارة أكثر من كونها مجرد ملارنة تبيٌن عن نلطة ما، أك تّير إلف قاعدةو مػا، باعػادة تاوينهػا 
تاوينػػان ّػػذٌابان، إنمٌػػا تصػػب  الاسػػتعارة فػػي العنصػػر الػػذم لا بػػد منػػت لػػربا سػػياقين، ربمٌػػا ياونػػاف 

 (ٔٓ)«.ينبعيدين، أك عيف ا قل ياوناف في المنه  العادم ليحياة غير مرتبط
 كفي قصيدة )المفتاح كالصوت( يلوؿ العامل)

 ا م  الزاحعي ينتاؿ اليوىـ الآتي

 عيناها تيتهماف الديجورٍ 
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 عيناها تلتحمافً البابى الماسورٍ 

 ثلبه يتمطف في ّسد الباب المهجورٍ 

 عيناها من ش   الباب تدكرافً 

 عارفة تحملي في ركستها كرةى الصبيافً 

عا دى عبرى الجدرافً تحتسن الصوتى ال
(ٕٓ)، 

شػػاٌلى العامػػل نسػػلان اسػػتعاريان، يػػدكر محػػورا فػػي فيػػن )البػػاب(، الػػذم ّسٌػػدا الّػػاعر 
مهجوران كماسوران، إلٌا أفٌ هاتين العينين تلتحماف الباب عن ةري  ثلبو قد تمطٌف ليفس  المجاؿ 

 ياـ يلتات بعسها الآخر.أمامهما لرؤية حياة الّاعر المتآكية؛ بسبب إحساست بالنربة، ككأفٌ ا 
راـ الّػاعر عػػن ةريػ  التّػػايل الاسػتعارم ابشػػارة إلػػف تيػن العينػػين اليتػين يػػرل بهمػػا 

 العال  بال تفارييت، ّمالان، كعذابان، ككهمان، كغربةن، كآية ذلن قولت) 
 يا أبعدى أكهاـ العال ، لو نفنف

 يا أّمل عينينٍ 

 لو نفنف ةفيينٍ 

 يا غابة أرزو .. يا سركا

 يا حيوا

لان العال .. آاو العال .. ليله مّلوؽ الايملأين
(ٖٓ) 

تماػػن العامػػل مػػن توعيػػع مفرداتػػت الّػػعرية فػػي التعبيػػر عػػن ملصػػدا، إذ اكتسػػب  كػػل  
كيمة داخل السياؽ مدلولان بفعػل تعانلهػا كمفػردات السػياؽ ا خػرل؛  فلأ الّػاعر عمػد إلػف لنػة 

دان، كتنّأ هػذا الجػدة مػن ّدليػة الينػة، مػن التفاعػل تجعل كللأ كيمة تاتسب معننف ّدي»متاحة 
بػين الايمػات داخػل اللصػيدة، كمػن أفٌ كػللأ كيمػػة لا تنلػل محتػول فحسػب، بػل يماػن أف يلػػاؿ 
إنهٌمػػا محتػػول فػػي ذاتهػػا، إنهٌػػا حليلػػة قا مػػة فػػي ذاتهػػا، إفلأ كػػلٌ كيمػػة فػػي اللصػػيدة كاػػل ذرة فػػي 
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صػػيدة كبدكنػػت يتحػػوٌؿ كيػػاف اللصػػيدة إلػػف كتيػػة لا البيػػورة لهػػا ماانهػػا، كذلػػن مػػا يحػػدٌد شػػال الل
 (ٗٓ)«.شال لها

 رابعان) المستول البنا ي)
سػػأتحدث فػػي هػػػذا المسػػتول عػػػن البنيتػػين السػػطحية كالعميلػػػة، إذ إفٌ هػػذا المسػػػتول 

أبنية التركيب الاستعارم، لاستّػفاؼ مػا كرا يػات الينػة التػي تتركػز فػي قػرا ن الػناٌ »يبح  عن 
 (َٔ)«.الاستعارم كشفراتت

نفه  من ذلن أفٌ هناؾ بنيتين للاستعارة، يمان استنباةهما عن ةري  السياؽ كاللرا ن 
الايمػة لا يماػن »التي تعدٌ دليلان عيف الطرؼ النا ب، كمدل ارتباةت بالطرؼ المصػرح بػت؛  فٌ 

د أفٍ تفه  إلٌا من خلاؿ السياؽ كعلاقتها م  الايمات ا خرل، كليسياؽ أهمية كبيػرة فػي تحديػ
يهػػت، كمعغػػ  الايمػػات مػػن حيػػ  المفهػػوـ المعجمػػي دالػٌػة عيػػف غيػػر معنػػف، فالػػذم  المعنػػف كتوّ

 (ُٔ)«.يحدد هذا المعاني كيفصٌيها هو السياؽ في مورد الايمة
كالجػدير بالػػذكر أفٌ فاعييػػة التّػايل الاسػػتعارم تامػػن فػػي بنيتػت العميلػػة؛  نهٌػػا تفسػػي 

ؿ إليها عبر السياؽ كاللرا ن اليفغية، كبهذا تاوف بالمتيلي إلف البح  كالتلصي كمحاكلة الورو 
المحػػل ا ساسػػي لعمييػػة الصػػية التػػي ينّػػوها الفػػن، كتصػػب  العبػػارة الّػػعرية عػػن »الاسػػتعارة هػػي 

ةريػػ  الاسػػتعارة هػػي العبػػارة التػػي يماػػن إيصػػالها بالفعػػل. كهاػػذا يلاحػػظ أفٌ الاسػػتعارة الجيػػدة 
 (ِٔ)«.رة إحساس غامض متوترتوه  العاةفة، كهي في الّعر كسيية لاستثا

 كلاي تاوف الصورة كاضحة نتأمل قوؿ رشدم)
 عاـ ألفين، نسي ي الحيي ى 

 كاف الوردي ينع ٍ 

 كاف الجرحي يتنف ٍ 

 بين قيبينا،

 عيف النصن حماماته 
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 كفوؽ الماء نورسٍ    

 كعيف ما دة الييلً قصيدا

ما كتبناها، كعللأ الجرحي ينع ٍ 
(ّٔ) 

الملطػػ  أفٌ هنػػاؾ بنيػػة سػػطحية، تمثيٌػػ  فػػي ترقػػب الػػزمن الآتػػي، فػػالملاحظ فػػي هػػذا 
كالانفتاح عيف زمن ل  يجئ، إلٌا أفٌ البنية العميلة تامن في قي  الّاعر كتعجيت في الوروؿ إلف 
ذلن الزمن، م  عيمت أنتٌ مجهػوؿ المعػال ، كلػي  مػن الحامػة بماػاف التحػدث عػن زمػن قػد لا 

فسي كاضطراب، بسبب مرضػت، كرحيػل كلػدا، هػذاف ا مػراف يتحصل، في ذلن إشارة إلف تأزـ ن
شػاٌلا عبوػان ثلػػيلان عييػت، إذ ّعػػلاا يستّػعر توقػػع الػزمن، لػػذا فهػو يحيػػ  بعػاـ ألفػػين، كونػت عامػػان 
مترقبان بين الّاعر كرديلت )سعدم يوسع( إلٌا أفٌ السياؽ يّير إلف خيبة أمل فػي الورػوؿ إلػف 

فػت ، كمػ  ذلػن لػدل الّػاعر أمػله  فػي تحلػ  اليلػاء؛  فٌ ذلن الزمن، فالورد ناع  كالجرح من
الػػرابا بينهمػػا تيػػن اللصػػيدة الميلػػاة عيػػف ةاكلػػة الييػػل، للإشػػارة إلػػف ثلػػل الترقػػب، كابحسػػاس 
بوةأة الزمن المستلبيي عن ةري  اللرا ن التي بثهٌا في ملطعػت )عيػف النصػن حمامػات(، للإشػارة 

لحغة، ك)كعلٌ الجرح ينع ( لبياف أفٌ اختصار الزمن أمر إلف عدـ استلرارها، فهي ترحل في أية 
 مستحيل كفيت كسر لتوق  الّاعر.

نفه  من هذا الملط  أفٌ الاستباؽ الزمني فيت إشارة إلف عدـ التلييػد بػل الانفتػاح عيػف 
مديات زمنية قادمة، لطمأنة النف  أفٌ الرحيل عن عال  الدنيا ل  يحن بعد، بل هناؾ اتساع زمني 

 عمد الّاعر إلف تحديدا في زمن قريب من نغ  قصيدتت.ل  ي
عييػػت يماننػػا اللػػوؿ إفٌ ارتبػػاط الػػداؿٌ بالمػػدلوؿ مرهػػوف بطبيعػػػة العلاقػػة داخػػل النسػػػػ  

عميية تأليع بين »عيف كف  ما نليت عن )لاكاف( أنتٌ   -الاستػػعارم الذم عبر عنت سعيد النانمي 
المّػهورة )الاسػتعارة( التػي يػرتبا بهػا الّػعور كاللاشػعور الدكاؿ عيف كف  آلية الوسيية البلاغية 
كهػػػذا مػػػا أشػػػار إليػػػت ّاكبسػػػوف عنػػػدما نلػػػل قػػػوؿ  (ْٔ)،«بعلاقػػػة تماثػػػل كارتبػػػاط الػػػداؿ بالمػػػدلوؿ
علاقػػػة داخييػػػة بػػػين العنارػػػر الدلاليػػػة، أك بػػػين مجموعػػػة »)ميّػػػاؿ لوغػػػورف( مػػػن أفلأ الاسػػػتعارة 

 (ٓٔ)«.تالي فافٌ عميية الاستعارة تعني التنغي  المعنومالسمات التي يتألع منها هذا المعنف، كبال
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إزاء داؿٍّ كمػدلوؿ يرتبطػاف بعلاقػػة أك قرينػة معنويػة يماػن إدراكهمػػا  -إذف  -الاسػتعارة 
كياتسػػب معننػػف ّديػػدان نتيجػػة »عػػن ةريػػ  السػػياؽ، إذ يفلػػد كػػل ةػػرؼو ّػػزءان مػػن معنػػاا ا رػػيي 

الذم يتفاعل م  السياؽ الاامل ليعمل الّعرم  لتفاعيت م  الطرؼ الآخر داخل سياؽ الاستعارة
 (ٔٔ)«.أك ا دبي

 كمن ذلن قوؿ رشدم العامل)
 يهرجي الصلأم ي من بيتتً في الصٌباحً،

 يعان ي برد ا زقٌة،       

،  يباي لت الوردي، تباي الحماماتي

(  يسألت النهري

 هلٌا نعود إلف بيتنا 

… 

،  ينحبي الصم ي

   ،  يباي لت النهري

 ينمراي الثي ي بالدؼءً،   

 يسألت الدرب..لو ّوتنا

 (ٕٔ)ل  أعدٍ أىستسيعي البيوت.

فالمتأمػػػل فػػػي هػػػذا الملطػػػ  يجػػػد العلاقػػػة السػػػببية كاضػػػحة فػػػي التّػػػايل الاسػػػتعارم 
المتمثػػل بػػػ)خركج الصػػم (، ك)باػػاء الػػورد(، ك)نحيػػب الصػػم (، ك)باػػاء النهػػر(؛  فٌ الصػػم  

سبب بااء الورد  (ٖٔ)ساونية في قصا د كثيرة من مجموعاتت الّعريةالذم اتهذا الّاعر رمزان لي
كالحمامػػات، ا مػػر الػػذم دفػػ  النهػػر إلػػف أفٍ ييػػتم  منػػت العػػودة إلػػف بيتػػت الػػذم يمثػػل السػػاونية 
بصمتت كضوضا ت. فالّاعر هنا ذكر سبب البااء، كهو معانلة الصم  لبػرد ا زقػٌة، كابحسػاس 
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تدعف ذلن العودة ثانية إلف بيتت، إلٌا أنتٌ يرفض الماوث أك يلبل بالدؼء عندما غمرا الثي ، فاس
الدعوة، كلٌ ذلن مثػٌل معػادلان موضػوعيان لحالػة الّػاعر التػي غػدت قاحيػة ؛ بسػبب رحيػل كلػدا، 
ػػت، كتسػػيل الّػػيل إلػػف سػػاقيت، فاػػاف ذلػػن مػػدعاة إلػػف الّػػعور بتوقػػع الػػزمن كعػػدـ  فػػوة زكّ كّ

 من رباح كنهر ككركد كيٌها ناحبة. حيويتت، فالحياة في ّانبها الزاهي
كالجػػػػدير بالػػػػذكر أفٌ الفجػػػػوة التػػػػي اعتمػػػػدها الّػػػػاعر تامػػػػن فػػػػي تّػػػػهيا الصػػػػم  
،كالتاثيع الصورم الػذم مػن  المتيلػي فررػة البحػ  عػن البنيػة العميلػة كمػدل مطابلتهػا ليبنيػة 

فجعػػل  السػػطحية فػػي السػػياؽ الّػػعرم، إلٌا أفٌ الّػػاعر أشػػار إلػػف سػػبب خػػركج الصػػم  كنحيبػػت،
الفجوة أك مسافة التوتر قريبة، هذا يعني أفٌ الاستعارة تيني الحدكدى، كتدم  ا شياء المتباينة في 

 (ٗٔ)إةار محدد.
هػػذا هػػي ميػػزة الاسػػتعارة عػػن ا رػػل التّػػبيت؛  فٌ التّػػبيت يلػػوـ عيػػف تػػداعي رػػفة اك 

ّػابهة الموضػوعية رفات مّتركة بين الطرفين، في الوقػ  الػذم تسػعف الاسػتعارة إلػف إلنػاء الم
بن  الحدس، كالحدس تعاةع يتجاكز المّابهة، كلا يتليػٌد بهػا، فسػلان عػن أفٌ المّػابهة »فهي 

ي عاهرم  (َٕ)«.تليٌد بما هو خارّ
 كيتأكد ذلن بلوؿ رشدم العامل)

 نادي ي الوةن الراحلى عنٌي،

 كا نهر، قاؿ، كأعذاؽ التمرً 

 ككان  غابات النهيلي بعيداٍ 

.. 

 نفسي) همسٍ  لي

 أن ى غريبه في الوةن النا ي

 ككحيده في ليل النربةً، خيع البحرً،

 (ُٕ)حزينه في رب  الرقا،
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تمثيٌػػ  البنيػػة السػػطحية فػػي إحسػػاس الّػػاعر بالنربػػة، كونػػت بعيػػدان تحجبػػت البحػػار التػػي 
اكرة غدتٍ حاّزان أماـ رؤية أنهار كةنت كغابات نهييت، فّاٌل ذلن هاّسان داخييان دفعت إلف محػ

ذلن الوةن الراحل، كأنهارا، كأعذاؽ نهييت، كالهم  إلف نفست، ككأنتٌ يرثي نفست، لما حللأ بػت، 
فهو يعي  تح  كةأة المااف الّاس  في لييت الموح ، كسعتت، ا مر الذم  دف  الّاعر إلف 

 تهيٌل الوةن في كل  شيء، ليلوؿ)         
 هذا كةني

 في الييل أرااي،

 ااي كفي الصب  أر 

 كفي السجن ارااي 

 كفي الموت أرااي 

 (ِٕ)كفي ا كفاف البيساءٍ.

للإشارة إلف إحساست بسطوة الوةن عييت، فػلا يمانػت الفاػاؾ منػت، فهػو مػلازـ لػت، لػذا 
يأمل الّاعر بالعودة؛  فٌ شعورا بالوحدة دفعت إلف الحنين كإلف كرع حالة النربة، بنية مّاركة 

 س.المتيلي إياا  هذا ابحسا
مػػن بعػػدها الماػػاني »حػػاكؿ الّػػاعر عػػن ةريػػ  التّػػايل الاسػػتعارم أفٍ يهػػرج بمفراتػػت 

 (ّٕ)«.الملي  إلف بعدها النفسي، كيربا بين عناررها كمّاعرا، كأفاارا ربطان غير متوق 
هػي شػال بلاغػي »كفي هذا اللوؿ إشارة إلف أفٌ الاستعارة ليسػ  تنبيهػان مهتصػران، بػل 

ودا المستل  (ْٕ)«.ل عن التّبيت من حي  التركيب كالدلالةتهيييي لت كّ
 كمن ذلن قوؿ رشدم العامل)

 أاو ماذا أبع ي اليييةى 

 في الصٌمً  المهدرٍ                       
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 قمره يّحب في عينين. كالنج  تنورٍ 

.. 

 كقطف ي اللمر الّاحب، كالنج  الهجولا

 كزرع ي الزنب ى ا بيضى 

ت المنورٍ                           (ٕٓ)في الوّ

فترل العامل قد مزج بين عنارر متباعدة ليسعها في إةار موحٌػد؛  فٌ الاسػتعارة، كمػا 
الوسػػيية العغمػػف التػػي يجمػػ  الػػذهن بواسػػطتها فػػي الّػػعر أشػػياء مهتيفػػة لػػ  »كرػػفها ريتّػػاردز 

د بينها علاقة من قبل، كهي كسػيية خفيػة يػدخل بوسػاةتها فػي نسػي  التجربػة عػدد ك بيػر مػن توّ
 (ٕٔ)«.العنارر المتنوعة اللازمة لاكتماؿ التجربة، كتهي  الفررة بدخاؿ هذا العنارر خيسة

كهذا ما تٌ  ملاحغتت في الملط  الساب  إذ رير الّاعر اللمر شاحبان، كالنج  خجػولان 
ليناسػػب ذلػػن حالتػػت الّػػعورية ، إلٌا أفٌ الّػػحوب سػػمة لا تنسػػج  كةبيعػػة اللمػػر، للإشػػارة إلػػف 

لازـ السببي، بمعنف أفٌ ما كاف مسيوان كذا أل و أضحف شاحبان في عيني حبيبتػت، بسػبب الحػزف، الت
كفي ذلن إشارة إلف ما كاف عييت الّاعر من أل  كنجومية إلٌا أفٌ ذلن كيػٌت تبػدد إلػف اضػمحلاؿ 
ان كغػػور، فاتهػػذ الّػػاعر مػػن تيػػن العنارػػر رمػػوزان لحالتػػت، بعػػد أفٍ  كػػاف رػػوتان مػػدكيان أرػػب  رػػمت
مهػػدران، بنيػػة لفػػ  نغػػر المتيلػػي إلػػف حالػػة السػػاونية التػػي يعيّػػها الّػػاعر بعيػػدان عػػن ا ضػػواء، 
كبعيدان عن ا حبة، كلٌ ذلن دفعت إلف ابحسػاس بالنربػة كالصػراع مػ  ذاتػت، محػاكلان الهػركج مػن 

 ين) ّدار الصم  كالحي  بعال  مييء با مل كالتفاؤؿ اليذين يراهما في تين العينين الجمييت
 ك يلغ ي خطف عينين

 في الفجرً          

 (ٕٕ)قييلان فلييلان            

 



 
 ( َُِِ)(        اييوؿ  ٗ) ددالع(       ُٗ) المجيد  

ُٕٔ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

محاكلة من لدف العامل إشعار المتيلي إلف أفلأ الندلأ المّرؽ آتو لا محالة، إذٍ قابل بين 
عيني محبوبتت كإةلالة الفجر، هذا الترابا التلابيي المتّال في البنية الاستعارية أسػه  السػياؽ 

حديد أةرا؛  فٌ الفجر رفة ابشراؽ كا مل المتجدد، فربطت العامل بعيني تين الحسناء، في ت
ليرمػز إلػػف الجمػػاؿ الاػػامن فيهمػا، كإلػػف التجػػدد كابقبػػاؿ عيػػف الحيػاة، كعػػدـ الركػػوف إلػػف نافػػذة 
السػػجن كالنغػػػر عػػػن ةريلهػػا إلػػػف الحيػػػاة، إذ أشػػار ّػػػوف كػػػوهين إلػػف أفٌ شػػػحوب اللمػػػر، كغػػػور 

، لي رورة شايية ليسماء كلونها، كهي في الوق  ذاتت ليس  مجرد اسػتعارة »س  مجرد النجوـ
سمة من سمات ابنساف كاستثمارها بتوضي  هيأة السماء كشايها في لحغة معينة، كإنمٌا يامن 

 (ٖٕ)«.هذا التركيب الجديد المعبر عن اليوف الهاص لحزف الّاعر

 خامسان) المستول ابشارم)
الاسػػتعارة »ل بفهػػ  التلػػارب بػػين ةرفػػي الاسػػتعارة أك عدمػػت؛  فٌ كيتمثػٌػل هػػذا المسػػتو 

ػود، تلػدـ عالمنػا  الجيدة تزيل الرتابة عن ا شياء، كتاّع عن علاقات ّديدة بين عنارػر الوّ
بػػػدليل أفٌ التلػػػارب بػػػين ةرفػػػي  (ٕٗ)،«اللػػػدي  بّػػػال ّديػػػد مػػػده  يحػػػرؾ الفاػػػر كيثيػػػر التأمػػػل

رة كإّالػػة الفاػػر فيهػػا؛  فٌ المتيلػػي يتورػػل إلػػف خيػػوط الاسػػتعارة، لا يبعػػ  عيػػف تأمػػل الاسػػتعا
نسجها من دكف عناء، بهلاؼ الاستعارة التي لا يمان الوروؿ إلف ةرفيها إلٌا بعد تأمل السياؽ 
كاللػػرا ن، بمعنػػف آخػػر أنهٌػػا حثػٌػ  المتيلػػي إلػػف إعػػادة ترتيػػب عنارػػرها، كمحاكلػػة تّػػاييها مػػن 

تتحػوؿ فيهػا تبػرز فػي غيػر »ا شػياء فػي الاسػتعارة  ّديد، كالاّع عن علاقػات ّديػدة، إذ إفٌ 
ليسػػ   -إذف  -رػػورها الحليليػػة، كتتحػػوؿ معػػاني الايمػػات المألوفػػة إلػػف معػػافو ّديػػدة، فهػػي 

داني عمي   (َٖ)«.حركة في ألفاظ فارغة من معانيها، كلا تلاعبان  بايمات، كإنمٌا هي إحساس كّ
لسػبيل المفسػي إلػف فهػ  هػذا التلػارب في ضوء ما تلدٌـ يماننا اللوؿ إفٌ السياؽ هو ا

أك عدمػػػت، بمعنػػػف آخػػػر أفٌ شػػػعرية الاسػػػتعارة تامػػػن فػػػي ضػػػمور التلػػػارب بػػػين ةرفيهػػػا؛  فٌ هػػػذا 
الاختفاء يسه  في توارل المتيلي م  المبدع، بنية الوروؿ إلف الملصود مػن دكف اليجػوء إلػف 

كقصػور  (ُٖ)ي ا داء الّػعرم،التأكيلات البعيدة، فايٌما كاف التلارب كاضحان أبػاف عػن ضػعع فػ
فػػي فهػػػ  التّػػػايل الاسػػتعارم؛  فٌ الاسػػػتعارة الجيػػػدة تسػػه  فػػػي قتػػػل رتابػػة التصػػػوير كالارتلػػػاء 

 بالجانب التهيييي. فالمتأمل في قوؿ رشدم العامل)
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 مرٌة أيخرل

 يعودي الصلأم ي ليمنفف الحزينٍ 

ت معارٍ   أسودى العينين ذك كّ

 يس ي ا غلاؿى في ا يدم،

 كفي ا ضيً  نارٍ      

 لو تسمعين… كينني روتت المغي ي لي

 (ِٖ)عبثان ننتغر الفجر، للد كلٌف النهارٍ 

يجػػد قػػدرة الّػػاعر عيػػف إبػػداع رػػورا كتماٌنػػت مػػن قيػػاد الفػػن الاسػػتعارم، فتػػراا يجعػػل 
هػػان معػػاران يسػػ  ا غػػلاؿ فػػي ا يػػدم، يننػػي بصػػوت مهيػػع يبعػػ   ليصػػم  عينػػين سػػوداكين، ككّ

 راب كاللي .عيف الاضط
فػػػالملاحظ أيسػػػان أفٌ العامػػػل رػػػيٌر الصػػػم  إنسػػػانان، كذلػػػن ليتػػػرابا العلا لػػػي بينهمػػػا، 
فالصم  يطب  ثانية عييت، للإشارة  إلف تفاق  النربة  كالمبالنة في كرػفها؛  فٌ هػذا المنفػف قػد 

فاػاف اختارا العامل مارهان، محاكلة منت الهػرب مػن ّحػي  الوضػ  السياسػي فػي العػراؽ آنػذاؾ، 
اليجوء إلف مصر الانانة سبيلان ليهلاص، كلان ما إفٍ لامسػ  قػدماا تيػن ا رض الطيبػة، أخػذ 
يستّعر  غربة ماانية، فسهٌر ذلن ليبوح عن حنينت، أملان في العودة، كأملان في غػدٍّ مّػرؽ يعػٌ  

ل بافيت عييت، مانعان فساء الّاعر، إلٌا أنتٌ يرل انتغار الفجر عبثان؛  فٌ النهار قد كلٌف، كأةب  اليي
إيػاا مػػن الػػزكاؿ، ليعػود الصػػم  إلػػف منفػػف الّػاعر الحػػزين، كيابػػل يديػت بػػا غلاؿ، للإشػػارة إلػػف 

 الثبات الزمني كالوقوؼ عند لحغة ا سف، كعدـ المنادرة إلف لحغات الزهو كالانتّاء.
ة بػين الصػم  كالصػفات ابنسػانية؛  فٌ هنػاؾ شػيوين  كػل فػي  » حاكؿ الّاعر المزاكّ

ين، كانعداـ التجان  أشد   اف غير متجانسين كلانهما يبلياف زكّ استعارة حيٌة، كهاذا يلترف زكّ
لفتان لينغر،  كلا شنلأ أفٌ قوة الاستعارة تامن بالسبا في أفٌ الّيوين بالرغ  من أنلأهما قد توحٌدا 

 (ّٖ)«.كأربحا كّيء كاحد إلٌا أنهٌما ل  يزالا شيوين اثنين



 
 ( َُِِ)(        اييوؿ  ٗ) ددالع(       ُٗ) المجيد  
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 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

أبػػػاف عػػػن تماٌنػػت مػػػن إثػػػارة المتيلػػػي، كقدرتػػت عيػػػف مػػػن  رػػػورا ةاقػػػة  -هنػػػا  -العامػػل 
إيحا ية، مستنلٌان التّايل الاستعارم في التعبير عن حالة الاغتراب التي استّعرها في أرض غير 
أرضت، ككةن تفصيت البحػار عػن كةنػت، فغػللأ يعػي  بػين اليػأس كا مػل، بنيػة التػركي  عػن نفسػت، 

 فها هو يلوؿ)
 ّبينػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػػين ييهمنػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػوؽ الجبػػػػػػػػػػاا

 
، كفػػػػػػػػوؽ عيػػػػػػػػوفً النػػػػػػػػاس أعفػػػػػػػػارم   مػػػػػػػػوته

 لانمػػػػػػػػػػػػػػػػا الس ػػػػػػػػػػػػػػػػوري، آاو مػػػػػػػػػػػػػػػػن تيفتػػػػػػػػػػػػػػػػت، 
 

 يغػػػػػػػػػػػػػػػػل  ينهػػػػػػػػػػػػػػػػري أعراقػػػػػػػػػػػػػػػػي كأغػػػػػػػػػػػػػػػػوارم 
 يغػػػػػػػػػػػل  يهمػػػػػػػػػػػ ي فػػػػػػػػػػػي عينػػػػػػػػػػػي أفلأ غػػػػػػػػػػػدان  

 
 يػػػػػػػػػػػػأتي بػػػػػػػػػػػػلا حطػػػػػػػػػػػػبو ّػػػػػػػػػػػػزؿو كلا نػػػػػػػػػػػػارً  

 كإفٌ مجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدان كراء اللبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً مهزلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه  
 

ثػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػةه كفنوهػػػػػػػػػػػػػػػػػػا خسػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة النػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً    كّ
 نازفػػػػػػػػػػػةه كهػػػػػػػػػػػزلأ عمػػػػػػػػػػػ  ّراحػػػػػػػػػػػي، فهػػػػػػػػػػػي  

 
كدسلأ بػػػػػػػػػػػػين عيػػػػػػػػػػػػوني حيػػػػػػػػػػػػ ى بحػػػػػػػػػػػػارً  

(ْٖ) 
حػػاكؿ العامػػل فػػي هػػذا ا بيػػات المواءمػػة بػػين كبريا ػػت، كالليػػود التػػي شػػاٌي  هاّسػػػان  

يطػػػاردا أينمػػػا حػػػللأ كارتحػػػل،إذ أبػػػاف فػػػي مطيػػػ  قصػػػيدتت عػػػن عنفوانػػػت كقدرتػػػت عيػػػف التفػػػوٌؽ عيػػػف 
سػرعاف مػا انحػدر بهّػوع، لػيعين  الآخرين، فجبهتت فوؽ ّباهه ، كأعفارا في عيػونه ؛ إلٌا أنػٌت 

عػػن تصػػاغر أمػػاـ ّبػػركت السػػور الػػذم أحػػاؿ تيػػن ا نفػػة إلػػف أنػػين  -عبػػر النسػػ  الاسػػتعارم  -
كشاول، فهو يتأكٌا من تيف  السور إليت، ليس  الّاعر أمػاـ حليلػة لا يماػن أفٍ تنػادرا مػن أفٌ 

اف بهػػراب كحطػػاـ كدنػػو الهيبػػة كالدهّػػة سػػميراف  لػػن كرػػنواف لا يماػػن مفارقتهمػػا فهمػػا يؤذنػػ
أّل؛  فٌ المجد كراء اللبر عب  لا فا دة منت، كالحي  بالمجد بحاره لا أف  لها ؛ لذا سعف إلف 

 اقتصار الزمن، كلان من دكف ّدكل.
حليلػػػة ا مػػػر أفٌ غيػػػاب المسػػػتعار منػػػت )ابنسػػػاف( أسػػػه  السػػػياؽ فػػػي إبػػػرازا، كدمجػػػت 

ياتن  في خياؿ الّاعر، كما يعتمل في ذهنت؛  فٌ  بالمستعار لت، كي يتمان المتيلي استّعار ما
الدراسة المعنويػة للاسػتعارة تلػوـ عيػف أسػاس هػذا التحييػل، إذ تعمػد إلػف التركيػب فتحييػت إلػف »

ملوماتت، ث  تنغر إلف مدل توافلهما كاختلافهما، فايٌما كثر التواف  رارت الاستعارة أقرب إلف 
 (ٖٓ)«.هناؾ مسافة كتوتر كتباين الحليلة، ككيٌما كثر الاختلاؼ رارت
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 كمن ذلن قولت)
 يدنو الصٌوتي الجلٌادي 

 كيأتي الصٌوتي ينازلني،

 ّسدان بااءٍ     

 أباي، يسهر منٌي السوطي،

 كتسحن أقنعةه شوهاءٍ     

 غمزتني ّمجمةه عوراءٍ 

 هبٍ لي عينان كاحدةن،        

 سأدلٌنى لو عدتى 

 (ٖٔ)إلف باب ا حياءٍ        

يػػدكر السػػياؽ الػػذم احتسػػن التّػػايل الاسػػتعارم فػػي فيػػن ذلػػن الصػػوت الآتػػي مػػن 
سوط الجلاد الذم غازؿ ّسد الّاعر ساخران  من باا ت، ليسػ  الّػاعر المتيلػي أمػاـ تلػابلات 
قا مػػة عيػػف اسػػاس الارتبػػاط التلازمػػي؛  فٌ السػػوط مػػلازـ ليصػػوت الآتػػي، كا قنعػػة التػػي يرتػػديها 

ة، فػػػالمتيلي العػػػادم يسػػػتنرب مػػػن سػػػهرية السػػػوط، كضػػػحن ا قنعػػػة الجػػػلاد ملازمػػػة ليسػػػهري
الّوهاء؛  فٌ السوط الذم يحميت الجلاد، كاللناع الػذم يرتديػت يمػثٌلاف ّبػركت السػيطة، فهػي 
تدني مىن تّاء كتسهر مملأن تّاء، فااف الّاعر عيف السػدٌ مػن السػيطة اللا مػة آنػذاؾ، لػذلن 

 فهو كاق  في شراكها.
لحغػػات العػػذاب فػػي أثنػػاء تهافػػ  السػػوط  -عبػػر النسػػ  الاسػػتعارم  -ّسٌػػد الّػػاعر 

عيف ّسدا المتهالن، إذ أحاؿ هػذا السػوط ذلػن الجسػد إلػف كتيػة هامػدة ترنػو إلػف الهػلاص؛ 
 فٌ الّاعر أحٌ  ككأفلأ ّزءان من ّسدا قػد فيلػد، لػذلن أخػذ يحػاكر تيػن الجمجمػة الّػوهاء، 

ذهنت محاكلان الهلاص منها؛  نهٌا رسه  في ذهنت كل   بنية التنفي  عن ا فاار المتزاحمة في
تنػػادرا، ا مػػر الػػذم دفػػ  الّػػاعر إلػػف الاسػػتجداء منهػػا عيٌهػػا تمنحػػت عينػػان كاحػػدة، ليناسػػب بػػين 
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الجمجمة العوراء كعينت التي ل  يعد يبصر بها، إلٌا أنهٌا تسهر منت معينة عدـ عودتت )سأدلن لو 
ي حسػػبانت أفٌ نهايتػػت سػػتاوف فػػي هػػذا الماػػاف، ليعػػي  عػػدت إلػػف بػػاب ا حيػػاء(، كػػي يسػػ  فػػ
 الّاعر حالة من خيبة ا مل كاللاتوق .

نفه  من ذلن أفٌ الاستعارة ذات علاقة كةيدة بالسياؽ الينوم، كلا يماػن أف تنفصػل 
عنت؛  فٌ التّايل الجديد الذم تعين عنت الاستعارة، يسه  في تجدد الينة، كيبع  عيف تأميها 

 فٌ السػػياؽ الينػػوم هػػو  (ٕٖ)لحػػدس تػػارة، كالهيػػاؿ تػػارة أخػػرل، كالرمػػز تػػارة ثالثػػة؛عػػن ةريػػ  ا
د في كل مرة تستعمل فيها في … الذم يعيٌن قيمة الايمة في كلٌ الحالات » إذ إفٌ الايمة توّ

ّوٍّ يحدد معناها تحديدان مؤقتان، كالسياؽ هو الذم يفرض قيمة كاحدة بعينها عيف الايمة بالرغ  
اني المتنوعػػة التػػي فػػي كسػػعها أفٍ تػػدؿ عييهػػا، كالسػػياؽ هػػو الػػذم يهيػػا الايمػػة مػػن مػػن المعػػ

 (ٖٖ)«.الدلالات الماضية التي تدعها الذاكرة تتراك  عييها، كهو يهي  لها قيمة حسورية
يحػػدد دلالػة المفػػرد فػػي ضػوء العلاقػػة التػػي راـ الّػاعر ربطهػػا بهػػا،  -إذف  -فالسػياؽ 

إذ يحصر مجاؿ التػأكيلات كيػدع  »هو بهذا الفعل لت أثر مزدكج بمعنف تحديد مجاؿ التأكيل، ك 
 (ٖٗ)«.التأكيل الملصود

 

 الخاتمة

بعػػػد هػػػذا الرحيػػػة المتواضػػػعة فػػػي رحػػػاب اسػػػتعارات رشػػػدم العامػػػل التػػػي عمػػػدت إلػػػف 
 دراستها في ضوء الميداف السياقي،تبين لي ا تي) 

 فصل  عن السياؽ الذم انتغم  فيت.. إفلأ الاستعارة في علٌ الميداف السياقي لا يمان أف تنُ
. تعطي الاستعارة مدلولات عدٌة، إلٌا أفٌ السياؽ يحػدد هػذا التػأكيلات كيجعيهػا محصػورة بمػا ِ

 قصد إليت الّاعر.
. تنفػػي الاسػػتعارة الحدسػػية، أك التأكيػػل الحرفػػي؛  فٌ الاسػػتعارة تلػػوـ عيػػف أسػػاس التبػػاين بػػين ّ

 يسعع من قيمتها الفنية. ةرفيها، ا مر الذم يجعل الحدس أمران 
. الاستعارة غير محدٌدة بعلاقػة معيٌنػػة، إلٌا أفٌ السػياؽ هػػو الػػذم يحػػدٌد ةبػػيعة العلاقػة الرابطػة ْ

 بين ةرفيهػا.
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. لا يمان أفٍ تلوـ الاستعارة عيف اساس التلارب بين ةرفيها؛  فٌ التلػارب يسه  في إبعػادها ٓ
 التلريرية المباشرة.عن دا رة اببداع، كيجن  بها إلف 

. تعطػػي النغريػػة السػػياقية أهميػػة لفهػػ  التّػػايل الاسػػتعارم؛  نهٌػػا لا تعتمػػد عيػػف التّػػابت، بػػل ٔ
 عيف أساس السياؽ كاللرينة، بهلاؼ النغريتين الاستبدالية كاللصدية.

بعػد . تستند الاستعارة إلف التوازف بين ا شياء المتسادة، كتجعيها متوحٌدة في ذهن المتيلػي، ٕ
 النجاح في الاّع عن الصية أك العلاقة بين هذا ا ةراؼ.

. تلوـ البنية الاسػتعارية عيػف ادعػاء التّػابت بػين ةرفيهػا، ا مػر الػذم يػدف  المتيلػي إلػف تأمػل ٖ
 هذين الطرفين كالبح  عن ا كارر الرابطة بينهما.

نطلػػي، بػػل يتػػػ  الفهػػ  . لا يماػػن فهػػػ  الاسػػتعارة عػػن ةريػػ  التفسػػير الحرفػػي أك المنغػػور المٗ
 بوساةة المعنف المجازم.

 . تمثل ا شعار التػي بثػٌها رشػدم العامل في مجموعاتت معادلان موضوعيان لحالتت الّعوريػة.َُ
. ابتعػػد رشػػدم العامػػل عػػن الواقعيػػة كاليجػػوء إلػػف الرمزيػػة فػػي التعبيػػر عمػػا ياػػتن  فػػي داخيػػت، ُُ

 كتاثيع رورم. ا مر الذم ّعل أشعارا ذات منحف إيحا ي
 . أباف البح  عن تمان العامل من قياد التّايل الاستعارم، كتسهيرا بما ينسج  كرؤاا.ُِ
 

 الهوامش:

_____________________ 
 .ّْٕ( دلا ل ابعجاز) ُ)
 .ِِٖ( ينغر) استلباؿ النا عند العرب، د. محمد  رضا مبارؾ) ِ)
 .َُّ( أسرار البلاغة) ّ)
 .ُِٓ( مفهوـ ا دبية، د. توفي  الزيدم) ْ)
 .ِٕٔ/ِاف البحترم) ( ديو ٓ)
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 .ِْ( أسرار البلاغة) ٔ)
 .ٗٗ( الاستعارة في النلد ا دبي الحدي ، د. يوسع أبو العدكس) ٕ)
 .ْٓ، ْْ( دلا ل ابعجاز) ٖ)
 .ُٖ( تحييل الهطاب الّعرم) ٗ)
تهػت  …فػي عا يػة  ُّْٗرشدم بن أحمد بن ّواد العامل، كلػد بمدينػة عنػت عػاـ »هو  (َُ)

بػين مػدارس عنػت، … لعامل رشدم في رباا  كملتبل شبابت كثيران تنلل ا…بالفار كا دب
ة استلر ا مر أخيران في بنداد، فأكمػل دراسػتت ابعداديػة، … كحديثة، كالرمادم، كالفيوّ

فصل العامػل كادخػل السػجن المركػزم، كماػ   ُْٓٗكالتح  بايية الحلوؽ. كفي عاـ 
أف  ُٕٓٗانػت اسػػتطاع فػي عػػاـ ، لُٔٓٗأعيػػد إلػف السػجن  ثانيػػة عػاـ … عامػان كػاملان 

ييتجئ إلف مصر ليوارل دراستت في كيية حلوؽ اللاهرة، كبعد ثورة الرابػ  عّػر مػن تمػوز 
فػي … عاد العامل إلف العراؽ كعادت إليت حريتت، فالتح  بايية الآداب بكمػاؿ دراسػتت 

سػجن العامػل فػي قصػر النهايػة،  ُٖٔٗكفي عاـ … أدخل العامل السجن  ُّٔٗعاـ 
منح  لت كامل حريتػت،  َُٕٗي التعذيب الذم سبب لت الّيل في ساقيت، كفي عاـ كلل

ػت إلػف تركػت، فسػلان  فمارس العمل ا دبي، فعاش العامل حيػاة با سػة متمػرٌدان، ممٌػا دفػ  زكّ
إلف إسبانيا ليعي  كحيػدان، مسػاء الثلاثػاء الموافػ   ُِٖٗعن سفر كلدا ا كبر عيي عاـ 

ل الحيػػاة تاركػػان كراءا كمٌػػا شػػعريان مثػٌػل معػػادلان موضػػوعيان لحيػػاة ، فػػراؽ العامػػُُٗٗ/ ٗ/ ٗ
العامػػل، كرػػيٌر العامػػل حاضػػران بأفاػػارا، كغربتػػت، كقيلػػت أمػػاـ متيليػػت عيػػف الػػرغ  مػػن غيػػاب 

، ّريػدة اللادسػية الصػادرة ُُّ- َُّ/ُالجسد، ينغر) شعراء معارركف من ا نبػار) 
 .َّّٖ، العدد ُُٗٗ/ٗ/ َِفي 

 .ِٔة في النلد ا دبي الحدي ) ( الاستعار ُُ)
 .ُٖٔ – ُٕٔ( البلاغة العربية، قراءة أخرل، محمد عبدالمطيب) ُِ)
 .ِْ( حديلة عيي) ُّ)
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 الملدمة. ُٔ( نفست) ُْ)
 .ٕٓ( نفست) ُٓ)
 .ُُٕالبلاغة العربية، قراءة أخرل)  (ُٔ)
 ٓ( حديلة عيي) ُٕ)
 .ِِٗ( عي  ا سيوب مباد ت كإّراءاتت، رلاح فسل) ُٖ)
 .ٕٕبنيوية كعي  ابشارة) ترن  هوكز، (  الُٗ)
 .َٕ( أغافو بلا دموع) َِ)
 .ُِٓ( نغرية الّعر عند الفلاسفة المسيمين) ُِ)
 .ّٕ( حديلة عيي) ِِ)
 .َِٓ( بنية الينة الّعرم) ّاف كوهين، ِّ)
 .ِّٕ( في الاستعارة) ريتّاردز) ِْ)
 .َُٕ( البلاغة العربية، قراءة أخرل) ِٓ)
 .ِِٔا دبي الحدي ) ( الاستعارة في النلد ِٔ)
 .ِٕ( نللان عن ـ.ف) ِٕ)
 .ِٕ( ـ.ف) ِٖ)
 .ُِٕ( مبادئ النلد ا دبي، أ.أ. ريتّاردز) ِٗ)
 .ٔٔ( هجرة ا لواف) َّ)
 .ُٕ( هجرة ا لواف) ُّ)
 .ٗٓ( الّعر كيع نفهمت كنتذكقت) ِّ)
 .ُّٕ( البلاغة العربية، قراءة أخرل) ّّ)
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 .ْٓ – ْْ( عيوف بنداد كالمطر) ّْ)
 .ٔ( ـ.ف.) ّٓ)
 .ٕ( ـ.ف) ّٔ)
 ، الهاتمة.ِٔ( ـ. ف) ّٕ)
 .َِ( الطري  الحجرم) ّٖ)
 .ِِْ( البلاغة كا سيوبية) د. محمد عبد المطيب، ّٗ)
 .ِِّ( ا س  الفنية  ساليب البلاغة العربية) د. مجيد عبد الحميد، َْ)
 .ٕٖ- ٖٔ( حديلة عيي) ُْ)
 .َُٓ( الهياؿ مفهوماتت، ككعا فت) د. عاةع ّودة، ِْ)
 .ٗٗستعارة في النلد ا دبي الحدي ) ( الاّْ)
 .ٔٔ( ينغر) ممياة النا )التحييل السيميا ي لينلد البلاغي( د. محمد سال ) ْْ)
 .ُُِ( أسرار البلاغة) ْٓ)
 .ِْ( أسرار البلاغة) ْٔ)
 .ّْ( عيوف بنداد كالمطر) ْٕ)
 .ٓٔ( أنت  أكلان) ْٖ)
 .ُِٖ) ُٖٔٗ، ٓ ( رشدم العامل، حوار م  ماّد السامرا ي، آفاؽ عربية، عْٗ)
 .ِّٓ( الاستعارة في النلد ا دبي الحدي ) َٓ)
 .ّٔ( نغرية البنا ية) ُٓ)
 .ٗ( عيوف بنداد كالمطر) ِٓ)
 .ُِٔ( نغرية المعنف في النلد العربي، د. مصطفف نارع) ّٓ)
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 . ِِْ - ُِْ( البلاغة كا سيوبية) ْٓ)
 .ٕٔ - ٔٔ( أن  أكلان) ٓٓ)
 .ُٕٓ( فيسفة البلاغة) ٔٓ)
 .ْٕكلان) ( أنت  إٔٓ)
 .ْٗ( نفست) ٖٓ)
 .ِِِ( ضركرة الفن) ٗٓ)
 .ٔٔ( ممياة النا) َٔ)
 .ِِِ( الينة كالمعنف كالسياؽ، ّوف لاينز) ُٔ)
 .ّْ( الاستعارة، ّوف مدلتوف) ِٔ)
 .ُٖٔٗ، نغم  هذا اللصيدة عاـ ِِٔ( الطري  الحجرم) ّٔ)
ي للاستعارة، سعيد النانمي) ْٔ)  .ُٖ( التحييل السيمولوّ
 .ّٖ - ّٕكالمجاز المرسل) ( الاستعارة ٓٔ)
 .ِْٕ( الصورة الفنية في التراث النلدم كالبلاغي) د. ّابر عصفور) ٔٔ)
 .ِٗٓ- ِٖٓ( الطري  الحجرم) ٕٔ)
، ِْ، ّٗ، ُٕإلخ، كعيوف بنداد كالمطر) …،ُْ، ُّ، ُُ، ٕ، ٓ( أغاف بلا دموع) ٖٔ)

، ِٕ، ُٓإلػػػخ، كهجػػػرة ا لػػػواف) …، ٗٓ، ْٗ، ْْ، ُُإلػػػخ، كأنػػػت  أكلان) …،ّْ
إلخ، كليايمػات أبػواب …،ِٓ، ْْ، ْ، ِّ، َِإلخ، كحديلة عيي) …، ِٗ، ٔٓ

 إلخ.«،ُٓ، ُْ، ّٔ، َُكاشرعة) 
( ينغػػر) الصػػورة فػػي النلػػد ا كربػػي، محاكلػػة لتطبيلهػػا عيػػف شػػعرنا اللػػدي ، د. عبػػد اللػػادر ٗٔ)

 .ِٓالرباعي) 
 .ُْٕ( الصورة ا دبية) َٕ)



 
 ( َُِِ)(        اييوؿ  ٗ) ددالع(       ُٗ) المجيد  

ُٕٕ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

 
 .ُُٕ( الطري  الحجرم) ُٕ)
 .َُِحجرم) ( الطري  الِٕ)
 .ِّٓ( الاستعارة في النلد ا دبي الحدي ) ّٕ)
 .ُِٓ( نغرية الّعر عند الفلاسفة المسيمين) ْٕ)
 .ْْ( ليايمات أبواب كأشرعة) ٕٓ)
 .َُّ( مبادئ النلد ا دبي) ٕٔ)
 .ْٓ( ليايمات أبواب كأشرعة) ٕٕ)
 .ٖٗ( بنية الينة الّعرية) ٖٕ)
 .ُِّ( الاستعارة في النلد ا دبي الحدي ) ٕٗ)
 .ُٕٔ( التصوير البياني، دراسة تحيييية لمسا ل البياف) َٖ)
 .ْٗ( ينغر) تحييل الهطاب الّعرم) ُٖ)
 .َِ( أغافو بلا دموع) ِٖ)
 .ٕٗ - ٔٗ( الّعر كالتجربة) ّٖ)
 .ٖٓ( أنت  أكلان ْٖ)
 .ُٗ( تحييل الهطاب الّعرم)ٖٓ)
 .ََُ- ٗٗ( أنت  أكلان) ٖٔ)
 .ُٖٓ( ينغر) فيسفة البلاغة) ٕٖ)
 .ُِّ، فندري ) ( الينةٖٖ)
 .ِٓ( لسانيات النا) ٖٗ)
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 مصادر البحث ومراجعه

 أكلان المجامي  الّعرية)
 ـ.ُٖٓٗأغافو بلا دموع) رشدم العامل، مطبعة دار السلاـ، بنداد،  .ُ
 ـ.ُٕٕٗأنت  اكلان) رشدم العامل، مطبعة دار الركٌاد، بنداد،  .ِ
 ـ.ُٖٔٗاد، حديلة عيي) رشدم العامل، دار الّؤكف الثلافية العامة، بند .ّ
 ـ.ُُٗٗالطري  الحجرم) رشدم العامل، دار الّؤكف الثلافية العامة، بنداد،  .ْ
 ـ.ُّٔٗعيوف بنداد كالمطر) رد العامل، مطبعة الرابطة، بنداد،  .ٓ
 ـ.ُُٕٗليايمات أبواب كأشرعة) رشد العامل) مطبعة ا ديب، بنداد،  .ٔ
 ـ.ُِٖٗهجرة ا لواف) رشدم العامل، دار الحرية ليطباعة، بنداد،  .ٕ
 

 المصادر كالمراّ ) )ثانيان 
الاستعارة في النلد ا دبػي الحػدي ) د. يوسػع أبػو العػدكس، ا هييػة لينّػر كالتوزيػ ،  .ُ

 .ُـ، طُٕٗٗعمٌاف، 
مػة حػلاج رػييبا، منّػورات عويػدات،  .ِ الاستعارة كالمجاز المرسل) ميّاؿ لوغورف، ترّ

 .ُٖٖٗبيركت، باري ، 
مسػػػاف مبػػػارؾ، المؤسسػػػة العربيػػػة ليدراسػػػات اسػػػتلباؿ الػػػنا عنػػػد العػػػرب) د محمػػػد ر  .ّ

 .ُ، طُٗٗٗكالنّر، بيركت، 
ػػاني عيػٌػ  حواشػػيت، محمػػد رشػػيد رضػػا، دار المعرفػػة،  .ْ أسػػرار البلاغػػة) عبػػد اللػػاهر الجرّ

 .ُـ، طََِِبيركت، 
ا س  النفسية  ساليب البلاغة العربية) د. مجيد عبد الحميد ناّي، المؤسسة العامة  .ٓ

 ـ.ُْٖٗت، ليدراسات كالنّر، بيرك 
البلاغػػػػة العربيػػػػة، قػػػػراءة أخػػػػرل) د. محمػػػػد عبػػػػد المطيػػػػب، الّػػػػركة المصػػػػرية العالميػػػػة  .ٔ



 
 ( َُِِ)(        اييوؿ  ٗ) ددالع(       ُٗ) المجيد  

ُٕٗ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

 
 .ُـ، طُٕٗٗلونجماف، اللاهرة، 

 .ُْٖٗالبلاغة كا سيوبية، د. محمد عبد المطيب، الهيوة المصرية العامة لياتاب،  .ٕ
مػػة محمػػد الػػولي، كمحمػػد العمػػرم، دار ت .ٖ وبلػػاؿ بنيػػة الينػػة الّػػعرية) ّػػاف كػػوهين، ترّ

 .ُٖٔٗلينّر، الدار البيساء، 
مة مجيد الماشػطة، مراّعػة) د. نارػر حػلاكم،  .ٗ البنيوية كعي  ابشارة، ترن  هوكز، ترّ

 .ُـ، طُٖٔٗدار الّؤكف الثلافية العامة ،بنداد، 
تحييل الهطاب الّعرم، استراتيجية التناص) د. محمد مفتاح، المركز الثلافي العربػي،  .َُ

 .ُـ، طُٖٓٗ الدار البيساء، بيركت،
التصػػوير البيػػاني، دراسػػة تحييييػػة لمسػػا ل البيػػاف) د. محمػػد ابػػو موسػػف، ماتبػػة كهبػػة،  .ُُ

 .ِـ، طَُٖٗمطبعة دار التسامن، اللاهرة، 
الهيػػاؿ ، مفهوماتػػت ككعا فػػت) د. عػػاةع ّػػودة نصػػر، الهيوػػة المصػػرية العامػػة لياتػػاب،  .ُِ

 ـ.ُْٖٗاللاهرة، 
ػاني، تح .ُّ ليػ ) محمػود محمػد شػاكر، مطبعػة المػدني، دلا ل ابعجاز، عبد اللاهر الجرّ

 .ّ، طُِٗٗاللاهرة، دار المدني ّدة، 
ديػػػػواف البحتػػػػرم) عنػػػػي بتحليلػػػػت كشػػػػرحت كالتعييػػػػ  عييػػػػت) حسػػػػن كامػػػػل الصػػػػيرفي، دار  .ُْ

 .ِالمعارؼ، مصر، ط
شػػػػعراء معارػػػػركف مػػػػن ا نبػػػػار) عبػػػػد المطيػػػػب حامػػػػد الػػػػراكم، مطبعػػػػة ا مػػػػة ، بنػػػػداد،  .ُٓ

 .ُـ، طُٕٔٗ
مة) د. محمد إبراهي  الّػوش، بيػركت،  الّعر كيع نفهمت .ُٔ كنتذكقت) إليزابي  درك، ترّ

 ـ.ُٗٓٗ
مػة) سػيمف الهسػراء الجيوسػي، منّػورات دار  .ُٕ الّعر كالتجربة) أرشػيبالد مػاكيي ، ترّ

 ـ.ُّٔٗاليلغة العربية، بيركت، نيويورؾ، 
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الصػػورة ا دبيػػة) د. مصػػطفف نارػػع، دار ا نػػدل  ليطباعػػة كالنّػػر كالتوزيػػ ، بيػػركت،  .ُٖ

 .ِ، طُُٖٗ
الصػػػورة الفنيػػػة فػػػي التػػػراث النلػػػدم كالبلاغػػػي) د. ّػػػابر عصػػػفور، دار الثلافػػػة ليطباعػػػة  .ُٗ

 ـ.ُْٕٗكالنّر كالتوزي ، اللاهرة، 
مػػػة ) أسػػػعد حيػػػي ، الهيوػػػة المصػػػرية العامػػػة ليتػػػأليع  .َِ ضػػػركرة الفػػػن) آرنسػػػ  فيّػػػر، ترّ

 ـ.ُُٕٗكالنّر، المطبعة الثلافية، 
د. رػػلاح فسػػل، الهيوػػة المصػػرية العامػػة لياتػػاب، عيػػ  ا سػػيوب، مباد ػػت كإّراءاتػػت)  .ُِ

 .ِـ، طُٖٓٗ
ػػػاء عيػػػد، منّػػػأة المعػػػارؼ، ابسػػػاندرية،  .ِِ فيسػػػفة البلاغػػػة بػػػين التلنيػػػة كالتطػػػور) د. رّ

 ـ.ُٕٗٗ
لسانيات النا )مدخل إلف انسجاـ الهطاب() محمد الهطابي، الركز الثلػافي العربػي،  .ِّ

 .ُـ، طُُٗٗالدار البيساء، بيركت، 
مػػػة) عبػػػد الحميػػػد الػػػدكاخيي، كمحمػػػد اللصػػػاص، ماتبػػػة ا نجيػػػو الينػػة) فنػػػدري .ِْ  ، ترّ

 ـ.َُٓٗالمصرية، مطبعة لجنة البياف العربي، اللاهرة، 
مة) د. عباس رادؽ الوهاب، مراّعة د. يو يل  .ِٓ الينة كالمعنف كالسياؽ) ّوف لاينز، ترّ

 .ُـ، طُٕٖٗيوسع عزيز، دار الّؤكف الثلافية العامة، بنداد، 
مة د. محمد مصطفف بدكم، المؤسسة المصرية  مبادئ النلد .ِٔ ا دبي) أ.أ ريتّاردز، ترّ

مة، مطبعة مصر، اللاهرة،   ـ.ُّٔٗالعامة ليتأليع كالترّ
مفهػػوـ ا دبيػػة فػػي التػػراث النلػػدم) د. توفيػػ  الزيػػدم، مطبعػػة سػػراس لينّػػر كالتوزيػػ ،  .ِٕ

 .ُـ، طُٖٓٗتون ، 
. محمػػػد سػػػال  سػػػعد الله، عػػػال  ممياػػػة الػػػنا، التحييػػػل السػػػيميا ي لينلػػػد البلاغػػػي) د .ِٖ

 .ُـ، طََِٕالاتب الحدي ، عمٌاف، 



 
 ( َُِِ)(        اييوؿ  ٗ) ددالع(       ُٗ) المجيد  

ُُٖ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

 
نغريػػة البنا يػػة فػػي النلػػد ا دبػػي) د. رػػلاح فسػػل، دار الّػػؤكف الثلافيػػة العامػػة، بنػػداد،  .ِٗ

 ـ.ُٕٖٗ
نغريػػة الّػػعر عنػػد الفلاسػػفة المسػػيمين) د. ألفػػ  كمػػاؿ الركبػػي، دار التنػػوير، بيػػركت،  .َّ

 .ُـ، طُّٖٗ
لعربػػػػػػي) د. مصػػػػػػطفف نارػػػػػػع، دار ا نػػػػػػدل ، بيػػػػػػركت، نغريػػػػػػة المعنػػػػػػف فػػػػػػي النلػػػػػػد ا .ُّ

 .ِط ـ،ُُٖٗ
 

 ثالثان) الدكريات)
مة عبد الوهاب المسيرم، مجية المجية،  .ُ  ـ.ُُٕٗالاستعارة) ّوف مدلتوف، ترّ
ي للاسػػػػتعارة) سػػػػعيد النػػػػانمي، مجيػػػػة الفاػػػػر العربػػػػي المعارػػػػر،  .ِ التحييػػػػل السػػػػيميولوّ

 ـ.ُٖٗٗ، ٓٔ، ْٔالعدداف) 
 ـ.ُُٗٗ/ٗ/َِريدة اللادسية، رحيل رشدم العامل، ّ .ّ
 ـ.ُٖٔٗ، ٓرشدم العامل) حوار م  ماّد السامرا ي، مجية آفاؽ عربية، ع  .ْ
الصورة في النلد ا كربي، محاكلة لتطبيلها عيف شعرنا اللدي ) د. عبػد اللػادر الربػاعي،  .ٓ

 .ُٕٗٗ، َِْمجية المعرفة السورية، ع 
مة) د. نارر حلاكم،  .ٔ مجية كيية الآداب، ّامعة البصػرة، في الاستعارة) ريتّاردز، ترّ

 ـ.ُْٕٗ، ٕ، س ٗع 
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Abstract 

The study of metaphor contextually is a step beyond the 

classical studies which had previously enriched this rhetorical 

concept. It also breaks the principle of familiarity in this field in 

such away so as to find out the metaphor and the extent it goes to in 

the expansion of meaning and imaging in the mind of the reader at 

different level. This can help in the discovery of the ties between the 

two poles of metaphor and the effect of the context in the 

identification of interpretation fields. This study shall confine these 

investigations to the intentionality of Rushdi AL-Aamel through the 

verbal and collocations.   

 
 


