
 م. د. علي محمد عبد ، م. وليد سامي خليل................................... بنية التزامن في رواية )بداية ونهاية( 

                        مجلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة                                       

  2102  خ مس و  سبعون د   عذملحق 

33 

 بنية التزامن في رواية 

 )بداية ونهاية(
 م. د. عمي محمد عبد
 م. وليد سامي خميل

 جامعة الأنبار/ كمية الآداب
 ممخص البحث

رواية )بداية ونياية( لمروائي العالمي نجيب محفوظ إذ كاف كاشفاً  الأحداث والشخصيات 
في ىذا البحث  البناء الحكائي  مف الداخؿ والخارج، ومييمناً عمى النصّ منذ الاستيلاؿ، وتناولنا

لمحدث )التزامف المفارؽ والتزامف المتشاكؿ(، إذ إفّ الراوي مراقبٌ لمحدث ومتعرؼ بو، ومطّمع عمى 
تفاصيمو، وىذا الاطلاع مكّنو مف تصوير الحوادث مف خلاؿ بناء الأحداث  المتناظرة عمى الرغـ 

 مف تباعد الزمف بيف الحدث الأوؿ والثاني.
ر في ىذه الرواية متزامف أماـ وعينا، رسمو الراوي مف أجؿ تجسيد عنؼ المأساة والتناظ

 وقسوتيا والانطفاء والموت، فكاف أحياناً تزامناً مفارقاً وأحياناً أخرى تزامناً متشاكلًا.
فّ ترتيب الزمف في ىذه الرواية يتفؽ مع ترتيب الزمف لمسردية الكلاسيكية إذ يرافؽ الراوي  وا 

واية، وتقدـ الشخصيات يوماً بيوـ وصولًا إلى نياية الحدث؛ وليذا ىيمف النسؽ الزمني أحداث الر 
الصاعد عمى الترتيب الزمني  لمحدث، وعندما نريد أفْ نشخص )الراوي( الفاعؿ في قصة )بداية 

في ونياية( فإفّ الرىاف الفني عميو يقوـ عمى )التزامف(، بؿ إفّ ىذا الففّ قد صار محوراً أساسياً  
فّ المشاىد التي قدّمت ىذا الراوي قد تجسّدت مف مشيد إلى مشيد والقارئ يحسّ  ىذه الرواية، وا 

 بذلؾ التفاعؿ.
 بنية التزامن المفهوم والدلالة -

خاصية ذاتية كامنة في النص الأدبي، وىي بذلؾ خاصية  -أو الأدبية  -تعد الشعرية 
بيا السرد تمؾ الخواص المسانية التي يتميز . ووجية النظر مف لسانية مف خواص النص الأدبي

. (1)ىنري جيمسالروائي الإنكميزي  7999-7997الروائي، وقد بمور ىذا المفيوـ في المدة ما بيف 
لوبوؾ في كتابو )صنعة  ولكف الفضؿ الأكبر في إشاعتو وتحديده اصطلاحيًّا يعود لمناقد بيرسي
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ماىية المصطمح ودراستو في تحميؿ السرد الرواية(. أما أبرز كتاب تخصص في البحث عف 
 ، الذي يعرفو بأنو طريقة تقديـ السرد.(2)الروائي، فإنو كتاب بوريس أوسبنسكي )شعرية التأليؼ(

يكشؼ ىذا المصطمح عف الراوي الذي يقوـ بتقديـ السرد، بعد أف ميز النقد الحديث بيف 
وصفو متخيلًا سرديًّا وجزءًا مف البناء المؤلؼ بوصفو شخصية حقيقية مثؿ نجيب محفوظ، والراوي ب

 .(3)السردي
 وليذا حددت علاقة الراوي بالسرد في ثلاث صيغ:

 الراوي < الشخصية )الراوي يعمـ أكثر مف الشخصية( .7

 الراوي = الشخصية )الراوي يعمـ ما تعممو الشخصية( .2

 .(4)الراوي > الشخصية )الراوي يعمـ أقؿ مما تعممو الشخصية( .3

سكي أسموب السرد في النص عمى نوعيف، نوع يبني أحداث السرد وشخصياتو ويحدد أوسبن
مف خلاؿ وجية نظر ذاتية مقصودة لوعي فرد محدد )أو أفراد(. ونوع آخر يصؼ الأحداث عمى 

. وربما ينتج عف ىذيف النوعيف نوع ثالث عندما (5)نحو موضوعي مف خلاؿ وعي الراوي ومعرفتو
والدمج في ىذيف الأسموبيف ممكف فقد يناوب »والموضوعية. الذاتية  يدمج الراوي بيف وجية النظر

 .(6)«المؤلؼ بينيما، أو قد يمزجيما بطرؽ وأساليب مختمفة
أفّ ىناؾ في الأدب العربي القديـ وحدة تختمؼ عف الوحدة العضوية، ويمكف أف »وكما 

في البعض الآخر،  عضيانسمييا )وحدة تركيبية( تتجاوز فييا الأجزاء وتتماس، دوف أف يفنى ب
أماـ الوظيفة العامة، فلا توجد نقطة ىي مركز الدائرة ولا لحظة ىي لحظة  وىذه الأجزاء تتساوى

الذروة، تمامًا كأفراد القبيمة، أو كأعمدة المسجد أو كالوحدات الزخرفية في الأرابيسؾ، فإفّ الأجزاء 
 .(7)«ة العامة، ولا تفقد كيانيا الخاصوتتساوى أماـ المسؤولي في كؿ تمؾ المشبيات بيا تتجاور

وليذا لـ يركز المؤلؼ في رواية بداية ونياية عدستو عمى إحدى الشخصيات دوف الأخرى.. 
بؿ كاف عادلًا في توزيع اىتمامو بيف الجميع.. ولذلؾ بدت أمامنا الأسرة كميا بما فييا الأـ والبنت 

اوؿ الكاتب إبراز معالميا وظروفيا.. وكاف اىتمامو والإخوة الثلاثة وكأنيا البطمة الحقيقية التي ح
بأعضاء الأسرة كبشر أكثر منو ككائنات اجتماعية قد أبرز الخط الدرامي الأساسي للأحداث، مما 
جنّبو الدخوؿ في متاىات جانبية تُبعِدهُ عف الشكؿ العاـ... لقد استفاد مف كؿ الشخصيات التي 

خارجيا في دفع عجمة الأحداث إلى نيايتيا المحتومة.. ولا قدميا سواء مف الأسرة المنكوبة أو 



 م. د. علي محمد عبد ، م. وليد سامي خليل................................... بنية التزامن في رواية )بداية ونهاية( 

                        مجلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة                                       

  2102  خ مس و  سبعون د   عذملحق 

35 

يحس القارئ أف ىناؾ شخصية أو حدثاً أو موقفًا يستطيع الشكؿ العاـ لمرواية أف يتجاىمو أو 
 .(8)يستغني عنو
< الشخصية( بتقديـ السرد، وسمة ىذا الراوي يقوـ الراوي كمي العمـ )الراوي  روايةىذه الوفي 

بكؿ شيء مما يجعمو محيطًا بالظاىر والباطف في النص، وعارفًا بأسرار الحدث أف يكوف عالمًا 
 الروائي، وقد سيطرت ىذه الصيغة عمى السرد الكلاسيكي.
الأحداث والشخصيات مف الداخؿ  اشفً اوعمى ىذا الأساس كاف الراوي في )بداية ونياية( ك

 والخارج، فكاف راويًا مييمنًا عمى النص منذ الاستيلاؿ.
ألقى الضابط نظرة كئيبة عمى الردىة الطويمة التي تفتح عمييا فصوؿ السنتيف الثالثة »

 .(9)«سكوف عميؽ... -التوفيقية  -والرابعة، وقد شمؿ المدرسة 
إفّ نظرة الضابط الكئيبة تشير إلى قرب الراوي مف الشخصية وقدرتو عمى تحميؿ نظرتو مف 

مى نظرتو مف ألـ وجدية، ويتصاعد ىذا الأسموب خلاؿ الدخوؿ في وعي الضابط، وما يرتسـ ع
فبعد أف بُمغا بوفاة والدىما وىو حدث   - حسنيفحسيف و  -عندما ينتقؿ إلى وصؼ حاؿ التمميذيف 

، وىذا الوصؼ سيظير الخارجي، ومف ثـ يغور في ذواتيمايصؼ الشكؿ إذ مركزي في الرواية، 
ا يتقدماف في العمر والتجربة. إذ إف شخصيتيما وخصائص كؿ منيما في الحدث الروائي وىم

، فكؿ تطور لمشخصية يرصدىا الراوي، ليذا بنى الراوي حركة  الراوي يعيش مع أبطالو يومًا بيوـ
في تجربة ىاتيف الشخصيتيف. ولعؿ إلقاء نظرة عمى وصؼ كؿ مف الأخويف وردود فعميما  دو عالص

ما، فبدا عمى حسيف الاطمئناف عمى عمى حدث موت والدىما يرصد ىذا التطور وينبئ بمستقبمي
استنزالًا يبكي ولسانو يتمو بطريقة آلية بعض السور الصغيرة »الرغـ مف المأساة والحزف، فيو 

ا ثائرًا »فكاف غاضبًا متمردًا متسائلًا ناكرًا الموت،  حسنيف. أما «لمرحمة وقؼ حياؿ الموت محتجًّ
 .(10)«ولكف في نفس الوقت خائفًا يائسًا...

كانت البداية... وتوالت بعدىا الأحداث مرتّبة عمى أساس ىذه البداية اليائسة.. كانت  ىكذا
جراـ وطيبة.. وكاف خط  حياةً كميا كفاح وجد، ويأس وانحراؼ وندـ وخطيئة وطموح وقناعة وا 
الصراع مع الفقر ىو الخط الأساس الذي ربط الأحداث بالشخصيات وخمؽ منيا وحدة متكاممة 

ث والشخصيات الجانبية التي لا تساعد في دفع عجمة التطور الرئيسة وتصير بمثابة تجنبت الأحدا
 العالة عمى البناء كمو.
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( إنما ىو حسنيفإفّ ىذا الإرصاد في رؤية المستقبؿ بيف المطمئف )حسيف( والخائؼ اليائس )
اص، عمى نحو خ حسنيفسموؾ يتكرر في سيرة حياتيما وفي شكؿ المأساة التي ستحصؿ لرسـ ل
ما  صفاتو الشخصية )أي نوع مف الأشخاص ىو؟ ..»كؿ شخصية في العمؿ الأدبي سموؾ فوراء 
 .(11)«؟( أو السياقات والمواقؼ التي يكوف فييا حاضرًا وموجودًا )أي ىو؟(...ىو

وضمف ىذا الإطار البنائي لاحظنا أفّ وجية النظر التعبيرية التي ترتبط بالمغة المعبرة عف 
تتبايف مع وجية النظر الأيديولوجية بوصفيا الرؤية الذىنية لمعالـ في الرواية، فإذا ىذه الشخصيات 

كاف الراوي يتبنى المغة المعبرة عف الشخصيات مما جعؿ أوصافيا بمغتيا مثمما حدد حركتيا، فإنو 
 .(12)بالدرجة نفسيا لا يتبنى ولا يؤمف بالآراء التي تؤمف بيا تمؾ الشخصيات

النظر التعبيرية لا تكشؼ عف تبني الصور العامة لممواقؼ وقواعد السموؾ  إفّ استخداـ وجية
نما ت فنجد لقب )حسف الروسي، يدؼ إلى كشؼ سموكيات سيئة ومرفوضة، لمجتمع النص، وا 

ومحمد الفؿ(، تعبيرًا عف وجية النظر التعبيرية، ولكنيا مف وجية النظر الأيديولوجية يراد بيا 
لى تمؾ ، وكذلؾ مف الأوضاع التي قادت حسو تمؾالتيكـ مف ىذه الشخصية أ ف إلى حياة الفتوة، وا 

الرذيمة، و التي أظيرت محمد الفؿ في حياة نفيسة وفي الكارثة التي حمت بيا مف خلاؿ فعؿ الجنس 
 -مف دلالة الاسـ لغويًّا -وكذلؾ تبنى الراوي وجية نظر العائمة لابنتيـ الوحيدة نفيسة، فيي نادرة 

خوتيا، عمى الرغـ مف دمامة شكميا، ولكف سردية الحدث وتقدمو تكشؼ عف في عيف أبي يا وأميا وا 
العكس فتظير المفارقة في ابتذاليا وسقوطيا الأخلاقي، انطلاقًا مف شكميا وكيانيا الخارجي، 

لممجتمع، وكاف نجيب محفوظ قد استخدـ  -السياسية والاقتصادية  -وانتياءً بالأوضاع العامة 
 -العامة والخاصة  -الاستباؽ عمى المستوى التعبيري مف أجؿ إدانة عموـ الأوضاع الإيحاء و 

التي أدت إلى السقوط، فعمى مستوى وجية النظر التعبيرية كاف الإيحاء الرمزي مرتبطًا بالملابس 
الداخمية لمنساء والفتيات التي خاطتيا ليـ نفيسة، بعدما اضطرتيا الظروؼ الاقتصادية بعد موت 

ىا إلى العمؿ خياطة لقاء أجر، بعدما كانت تصنع الملابس الخارجية التي تعمميا في حياة والد
المييأة  -أصبحت خياطة لمملابس الداخمية لمعرائس  -فعلًا  -أبييا مجانًا، ويوـ كانت نفيسة 

ويكشؼ الراوي بذلؾ عف إقامة علاقات موحية بيف نفيسة وبيف رمزية تمؾ الملابس  -لفض البكارة 
 التي تكشؼ تميفيا لمحظات المتعة والجنس، ولا سيما أنيا تدرؾ استحالة زواجيا لدمامتيا ولفقرىا.

عروس وحرير، أحقًّا أخيط ىذه الثياب ليذه العروس؟ كلا ىذه الثياب الداخمية تييأ لمعريس »
ا الزواج، قبؿ العروس!. ستُداعِبُ أناممُو أىدابَيا الناعسة ومادتيا المطيفة. إني أشارؾ في ىذ
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وسأشارؾ في زيجات كثيرة دوف أف أتزوج، قانعة مف ىذا كمو بأحلامي المحرقة... طالما حممت 
بيذا وأبي يقوؿ لي: إف الخفة أنفس مف الجماؿ... وبموتو مات الرجاء، لماذا خُمقتُ ىكذا 

 .(13)«دميمة؟
ما تجد نفسيا ويبني نجيب محفوظ مفارقة قاسية، عندما تتمقى نفيسة الضربة العنيفة حين

مضطرة لخياطة الملابس الخارجية لأوؿ مرة منذ بدأت عمميا الأخير، ولكف ىذه الملابس لـ تكف 
وعمى الرغـ مف ذلؾ  -سمماف بف جابر البقاؿ  -سوى ملابس عروس حبيبِيا، الذي فضّ بكارتيا 

 فإف العروس تطرد نفيسة ولا تتـ عممية خياطة الملابس الخارجية.
إلزاـ نفيسة فنيًّا بخياطة الملابس الداخمية رصد لارتباط ىذه الفتاة الدميمة  إننا نعتقد أفّ 

والفقيرة بمحظات المتعة الجنسية العابرة التي اندفعت إلييا بشكؿ مثير، يدفعيا إلى ذلؾ استعدادىا 
النفسي والإىماؿ الذي تعرضت لو مف عائمتيا منذ الساعات الأولى لموت أبييا، فقد رسـ لنا 

اوي مشيدًا موحيًا بيذا السقوط والإىماؿ عند دخوؿ حسنيف وحسيف إلى بيتيما بعد وفاة والدىما، الر 
وىو إرصاد للإىماؿ الذي سوؼ تتعرض لو نفيسة، وتحوؿ الحياة بالنسبة لعائمة كامؿ أفندي وفي 

 انفراط عقد العائمة بعد سقوط نفيسة وانتحار حسنيف.
حسيف فتوقؼ كذلؾ، وجاؿ بصرىما بالحجرة فيما  شجعتولى حسنيف عنادٌ طارئ فتوقؼ، وت»

يشبو الذىوؿ، وكأنيما كانا يتوقعاف تغيرًا شاملًا لا يدريانو، ولكنيما وجداىا كالعيد بيا لـ يتغير 
لى اليسار الكنبة التي  شيء، ىذا الفراش عمى يميف الداخؿ، والصواف في الصدر يميو المشجب، وا 

لى حافتيا عود انغرست ريشتو بيف أوتاره، وثبتت عيناىما عمى ارتمت عمييا الأخت وقد أسند إ
 .(14)«العود في دىشة ممزوجة بالحزف...

أخوييا، إذ كانت نظرتيما إلى لدف نفيسة مف الذي تعرضت لو ىماؿ الإإفّ النص يوحي ب
نفيسة عابرة، في حيف ركز الراوي وعي الأخويف عمى الأثاث، فضلًا عف أفّ ىناؾ علاقة بيف 

لعود( المذكر و)الريشة( المؤنث وبيف نفيسة، فقد كانت نفيسة ريشة منغمسة في روح أبييا، )ا
، فيناؾ ارتباط يحافظ عمييا، فما إف انكسر ىذا العمود )العود( حتى صارت ريشة في ميب الريح

 .تجنيسي بيف لفظة )ريشة ونفيسة(
فقد ارتمت عمى كنبة »ضياع، تستعد لمريشة وكاف المشيد قد صوّر نفيسة في بكائيا وكأنيا 

، ولا شؾ أفّ الكنبة والغرفة ىي (15)«وأخفت وجييا في مسندىا وراح جسميا ينتفض بالبكاء...
 ذاتيا التي في المشيد السابؽ.
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إفّ ىذه المشاىد تشير وتوحي إلى السقوط، تتبعيا مشاىد تتجاوز الإطار إلى داخؿ الصورة 
 النفسية وىي المرحمة الثانية لمسقوط. وعالـ الشخصيات الداخمي والاستعدادات

فمضموف الموقؼ المبني عمى الصراع ضد الفقر والنقمة عميو لا يتغير في جوىره.. ولكف 
برازه دراميًّا، مما يؤدي  الشكؿ ىو الذي يتنوع لكي يمنح لمموقؼ أبعاده التي تساعد عمى تجسيمو وا 

 نجد الموقؼ السابؽ ممثلًا في حديث آخر ... فمثلاً (16)إلى تطوير الأحداث واتساقيا مع المواقؼ
 بيف حسيف وحسنيف:

 تساءؿ حسنيف في جزع:»
 كيؼ نطيؽ ىذه الحياة؟

فارتسمت عمى شفتي حسيف ابتسامة حزينة.. كاف يشارؾ أخاه حزنو وقمقو ولكنو رأى مف 
 الحكمة أف يقؼ منو موقؼ المعارضة فقاؿ:

يحظوف بأبٍ كريـ ورزؽ موفور؟ ومع ذلؾ فيـ كما يطيقيا الكثيروف. أـ حسبت الناس جميعًا 
 يعيشوف ولا ينتحروف فامتلأ حسنيف غيظًا وىو يحدؽ في وجو أخيو وىتؼ بو:

 لشد ما يحنقني برودؾ.. -
 فقاؿ حسيف مبتسمًا:

 لو جاريتُؾ في عواطفؾ لركبؾ اليأس وأجيشت باكيًا. -
 فقاؿ حسنيف بسخط:

 .(17)«ادي في طغيانياإفّ مف يستسمـ للأقدار يشجعيا عمى التم-
الدمامة نفسيا سمعة لا بأس »وفي صورة نفيسة إذ تحدد أسباب سقوطيا في شكميا الدميـ، 

. وكذلؾ (18)«أو بعضيـ لا يرعووف عف مطمب ىذه الحقيقة... -في سوؽ الخلاعة وعشاؽ المذة 
 رغبتيا الجنسية الحادة والمشبوبة التي قادىا إلى التدىور.

المتمردَ الآخر في العائمة، والمقابؿ العكسي في الشكؿ والطموح،  نيفحسمقابؿ نفيسة كاف 
 يعمؿ عمى الصعود في حيف تتجو أختو لمياوية والابتذاؿ. 

الذي اتخذ مف شكمو وسيمة لمتقرب مف بيية، واتخذ مف وظيفتو )ضابط( مسوغًا  حسنيفف
لرجؿ الثري والمفتش الكبير لترؾ بيية وفسخ خطبتو منيا، ومف ثَـ طمب يد ابنة أحمد بؾ يسري ا

في وزارة الداخمية، إذ أراد بيذا الطمب مف ابنة الثري ترؾ طبقتو واعتلاء صيوة المجد، ولـ يُخؼِ 
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أناـ فوؽ ىذه »شعوره ىذا وىو ينظر إلى ابنة الثري )أحمد يسري(، فكاف يردد مع نفسو قائلًا: 
 .(19)«الفتاة، ليست شيوة فحسب، ولكنيا قوة وعزة

باعتبار أفّ  ف الراوي في بناء الحدث كمي العمـ، فقد استخدـ الرؤية الخارجية والداخميةلقد كا
الشخصيات مف أبرز خصائص البناء السردي، فقد رسـ أبعاد المأساة مف الداخؿ مف خلاؿ ذوات 
تمؾ الشخصيات، وبرؤيتيا للأحداث مف الداخؿ، وبوجية نظرىا التعبيرية، في حيف أتاحت الرؤية 

رجية تجسيد وجية النظر الأيديولوجية لمراوي التي تديف أسباب السقوط العامة والخاصة، وىو الخا
 .(20)قصد فني متعمّد

 (التزامن المفارق، التزامن المتشاكل) لمحدث الحكائيالبناء  -
صوّر البناء الدائري بناء الحدث عمى وفؽ صيغتيف، الأولى التزامف المفارؽ، والصيغة 

 المتشاكؿ. الأخرى التزامف
الحدث، أي لـ يكف عنصرًا  بناء إذ إف الراوي العميـ الذي يسرد النص لـ يكف مشاركًا في

و، فيو مطمع عمى تفاصيؿ الحدث، وىذا لو ومتعرؼ بداخلًا ومتفاعلًا في الحدث، إنما ىو مراقب 
باعد الزمف الحوادث مف خلاؿ بناء الأحداث المتناظرة عمى الرغـ مف تتصوير الاطلاع مكّنو مف 

 بيف الحدث الأوؿ والثاني.
ويمكننا أف نعد التناظر في ىذه الرواية متزامنًا أماـ وعينا، رسَمو الراوي مف أجؿ تجسيد 
عنؼ المأساة وقسوتيا والانطفاء والموت، ولو حاولنا إحصاء فصوؿ الانطفاء والسقوط في الرواية 

اية ونياية رواية لممأساة والسقوط. فالفصوؿ التي الاثنتيف والتسعيف، لتبيّف لنا صحة ما نقوؿ عف بد
%، إذ لا نجد إلا أربعة فصوؿ فقط يقترب فييا 92تصور لحظات التدىور  القدرية تشكؿ نسبة 

الفرح والأمؿ في النجاح إلى قموب العائمة، وأوؿ تمؾ المحظات حصوؿ حسيف عمى شيادة 
وحصولو عمى شيادتو البكالوريا، والرابعة تخرجو  حسنيفالبكالوريا، والثانية تعيينو، والثالثة تخرج 

. أما الفصوؿ الأخرى فإنيا فصوؿ المأساة والتدىور  في المدرسة الحربية وحصولو عمى رتبة ملازـ
 والموت.

بوصفيما ذكورًا مف جية،  حسنيفف و يف يخص الأحداث التي رسمت حياة حسلقد كاف التزام
 اؿ ىؤلاء الإخوة الثلاثة تشكؿ محور بنية التزامف.ونفيسة بوصفيا أنثى مف جية أخرى. فأفع

المستمر لمتقرب مف بيية ومحاولة لثميا، وحتى رغبتو في اغتصابيا؛ لأف  حسنيفففي سعي 
أسباب التعرؼ عمى بيية كانت جنسية منذ أف شاىدىا في ضمفة الباب في دار أبييا حينما صعد 
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تو باءت بالفشؿ لتمنّع بيية ورفضيا لمرذيمة، وحسيف لتدريس أخييا سالـ، إلا أف محاولا حسنيف
أفّ بيية فتاة جميمة وصغيرة، إذ لـ تتجاوز  -حسبما رسمو الراوي -ويبدو أفّ السبب في ىذا 

بعد  (21)«سيد عطفة الله»السادسة عشرة، ومف أسرة متوسطة الدخؿ، بؿ إفّ أباىا فريد أفندي يعد 
 يات.أف ورث بيتًا يدرُّ إيجارًا قدره عشرة جني

إلى صعود بيية سعي أختو نفيسة لمتقرب مف سمماف بف جابر البقاؿ،  حسنيفويتزامف سعي 
فقد تداعى إلى وعييا صورة ىذا الفتى، وىي تتحرؽ شوقًا لمحب. فعمى الرغـ مف معرفتيا بالفوارؽ 
الطبقية بينيما، فيي ابنة موظؼ وىو ابف بقاؿ بحسب وجية نظرىا التعبيرية، وىي تؤكد عدـ 

، وكاف سمماف قد أبدى نحوىا لـ يكف بوسعيا أف تنفر مف إنساف أيًّا كافقدرتيا عمى الزواج، ولكف 
، وىذه مفارقة، ففي حيف كانت بيية متمنعة (22)«وليذا لا يسعيا إلا أف تحب مف يحبيا»ميلًا 

مفارقة في الرذيمة والجنس، ولكف ىنا  حسنيف. وبذلؾ تتشاكؿ رغبة ساعية إلى الجنسكانت نفيسة 
لفضيمة الرجؿ عمى المرأة وقبوؿ رذيمتو ورفضيا  -الاجتماعية  -في وجية النظر المرجعية 

الجميؿ المرغوب الذي يمكنو مف التقدـ والصعود  حسنيفبالنسبة لممرأة، تقابميا مفارقة بيف شكؿ 
تيا قائمة في سمـ البعض والزواج إذا أراد، وبيف نفيسة حسبما تقوؿ عف نفسيا، عندما تحدد مأسا

 .(23)«ولا جماؿ ولا أب فتاة في الثالثة والعشريف مف عمرىا بلا ماؿ»إنيا 
ف، فيذاف الشقيقاف متشاكلاف في السقوط كثر قسوة ومأساوية بيف نفيسة وحسوىناؾ تناظر أ

بالرذيمة، ويمارسانيا عمى نحو واضح، فنفيسة تقودىا الشيوة لمتداعي المستمر في الياوية، وتقوـ 
الركوب المادي  - (24)رغبة مغتصبيا سمماف بف جابر بأف تعطيو مالًا لقاء أجرة النقؿ بإرضاء

ف ىو الآخر عمى أجرة ممارستو الجنس مف الراقصة سناء، في حيف يحصؿ أخوىا حس -الرمزي و 
. وىنا يحدث (25)فبدلًا مف أف يعطي لسناء الماؿ لقاء تمتعو معيا، يحصؿ عمى خمسيف قرشًا منيا

إعلاف خطير والتناظر بيف نفيسة وحسف وىذا التناظر بيف نفيسة وسناء يف نفيسة وسناء التناظر ب
عف سقوط العائمة، إذ أصبحت نفيسة شبيية بالعاىرة سناء، وىذا ما تصؿ إليو الفتاة فعلًا في 

 النياية.
ز وكاف التناظر والتزامف يتضمف في بنيتو العميقة المفارقة التي ىي في الأساس تشبو المجا

الذي سرعاف ما  حسنيففي الشعر، إذ تقوؿ شيئًا وتريد شيئًا آخر، وتظير بنية التناظر في حياة 
، إذ يرغب في  يفسخ خطبتو مف بيية حالما يتخرج في المدرسة الحربية ويحصؿ عمى رتبة ملازـ
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فضو الزواج مف ابنة أحمد بؾ يسري، وىذا ما يحفزه لطمب يد ىذه الفتاة، ولكف عائمة الفتاة تر 
 بيية، فيو فقير ولا يمبي طموح عائمة أحمد بؾ يسري. حسنيفللأسباب ذاتيا التي رفض فييا 

ولـ يكف تخمي حسنيف عف بيية ينّـ عف ضعة في الأخلاؽ بالمعنى التقميدي ولكنو كاف 
 ىروبًا مف الفقر الذي حكـ بو المجتمع عميو. لقد قرر ألّا تكوف أـ بيية حماتو، ولا والدىا حماه..
ولا بيية زوجو.. كؿ أولئؾ ىـ عطفة نصر الله بلا زيادة عطفة نصر الله بذكرياتيا السود 
وحاضرىا الأغبر.. إنو الآف يتطمع إلى مجتمع أفضؿ عمى طريقتو الخاصة حيث يجد نفسخ حرًّا 

إفّ مصري »: (26)طميقًا.. لشد ما أحبيا عيدًا طويلًا، ولكف ىكذا انتيى كؿ شيء.. ثـ قاؿ لنفسو
 .(27)«تقرر بيدي لا بيد أخرىي

وقد استخدـ الراوي في تصوير ىذا الرفض وجية نظر مزدوجة عف نفيسة، فيو يحدد ملامح 
ف ونفيسة، إذ إفّ ىذا الحدث كاف ذروة الرواية وفيو استعداد والسبب في ذلؾ ىما حس حسنيفسقوط 

لذلؾ  حسنيفوعي  ف ونفيسة مف دوف معرفةلمحدث الآتي الذي يكشؼ فضيحة حس لوعي القارئ
عما في  - حسنيفالحدث، فينا تحدث مقابمة أسموبية، فالقارئ يعمـ ما لا تعممو الشخصية ػػػ 

 نفيسة. 
حديث عمي البرديسي دوف معرفة ما يجري لشقيقتو وفضائحيا. وكأف  حسنيفوليذا يتمقى 

 في عمميا فيو غمز لشرؼ أختو لا حسنيفالحوار الذي ينقؿ خبر رفض عائمة أحمد بؾ يسري ل
 .حسنيفكخياطة الذي اعتقده 

 قاؿ الشاب في تيرب:»
 وكلاـ سخيؼ مف ىذا القبيؿ.. -

 ىتؼ بو في ضيؽ غمبو عمى أمره فجأة: حسنيفولكف 
 أرجوؾ، أرجوؾ، لا تخؼِ عني شيئًا.. -

 فقاؿ الشاب عابسًا مف التحرج:
 أكره الخوض في الحرمات. -
 أختي؟! -
 نعـ.. -
 .(28)«مؿ لترتزؽ..؟قاؿ إنيا كانت تع -
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وىذا يدؿ عمى أف الراوي تبنّى وجية النظر التعبيرية، بما يخص الكلاـ الشعبي عف 
، وأف وجود النقاط إعلاف عمى أف الجممة «إنيا كانت تعمؿ لترتزؽ»المحرمات، وما توحيو جممة 

انظر  -محرـغير منتيية، فيناؾ كلاـ مسكوت عنو، وأفّ ىناؾ فرقًا بيف الرزؽ الشريؼ والرزؽ ال
ىو الأقرب إلى وعي القارئ العارؼ عف حياة نفيسة السرية. وربما كاف عمي  -لفظة الحرمات

البرديسي يعرؼ ىو الآخر بيذا الماضي السري، إذ يمكف أف تكوف نفيسة قد اشتيرت بتعاطييا 
ينة لا يعرؼ شيئًا عف ىذا الماضي، ولذلؾ تصور أف الأمر كمو يتعمؽ بم حسنيفلمدعارة ولكف 
 الخياطة حسب.

، حسنيفإفّ التزامف المتناظر يكشؼ عف رغبة العائمة في التقدـ والصعود ولا سيما في وعي 
ولكف ىذا التقدـ لا يتحقؽ لأف فاجعة العائمة قدرية، ولا يمكف تجاوزىا إلا بتجاوز جميع الظروؼ 

ز مثؿ ىذه النماذج ذات العامة والخاصة، فالقدر أكبر مف رغبة العائمة، وأفّ العدؿ الغائب أفر 
الرؤية الوىمية المؤسسة عمى المغالطة والمفارقة، التي كانت نتيجتيا ىذه الصيرورة العدمية 

 .(29)ونفيسة وحسف، كما يقوؿ د. بدري عثماف حسنيفلمشخصيات الثلاث 
ذا كنا نتفؽ معو في ىذا التفسير فإننا لا بد أف نختمؼ بشأف العدؿ الغائب غير  وا 

عني أفّ ىذا العدؿ الغائب ىو نتيجة لمنظاـ السياسي والاقتصادي والاجتماعي الشاذ المخصص، ون
في وقت مبكر في حديثو  حسنيفبسبب الاحتلاؿ الأجنبي لمصر في زمف الحدث. وىذا ما يحدده 

 .(30)!«لو لـ يكف الاحتلاؿ لما تركت أسرتنا بعد موت أبي بلا معيف»مع أمو 
وتبقى مأساة الأسرة في )بداية ونياية( »ر الذي يقوؿ فيو: ف طو بدرأي د. عبد المحسأما 

، ويتحمؿ القدر قبؿ أي طبقة نتيجة لذلؾ كمو مأساة فردية وخاصة أكثر منيا مأساة عامة أو مأساة
فإننا نرى أف ىذا الرأي لا يتفؽ مع  (31)«عامؿ آخر مسؤولية المأساة التي انتيت إلييا ىذه الأسرة

كؿ عاـ، وصيرورة ىذه الرواية؛ لأنيا في مقاربة الواقع لا تكؼ عف حمؿ صيرورة العمؿ الفني بش
 مسؤولية قصدية الإدانة للأوضاع العامة أكثر منيا لمخاصة، فيي أنموذج عاـ.

إذ يتماثؿ  -نياية  -ومشيد الختاـ -بداية  -وأخيرًا لا بد أف نشير إلى أف مشيد الاستيلاؿ 
إلى ناظر المدرسة  حسنيفالمشيداف إلى حد كبير، فمشيد البداية يبدأ بالضابط الذي يقود حسيف و 

لتبميغيما بموت أبييما، وكاف الراوي يصور شكميما الخارجي ووعييما الداخمي )في المدرسة، ومف 
وينقؿ  (32)«لدموعطريقيما خمؿ ا مسافتوغادرا المدرسة إلى شارع شبرا يم»ثَـ خارج المدرسة( 
ىو البادئ في كؿ صيرورة النص،  حسنيفىو البادئ، وىذا ما يجعؿ  حسنيفتساؤلاتيما، ويكشؼ 
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فيو المتقدـ بالدعوة مف الضابط في المدرسة لأنو في المرحمة الثالثة أولًا، ثـ إنو سار متقدمًا عمى 
مف ضابط شرطة نقطة  حسنيفأخيو ثانيًا، وىذه الصورة تتكرر في النياية، فبعد أف يبمغ 

، ومف ثّـ يطمؽ سراح أختو. يتقدـ (33)السكاكيني عف ضبط أختو نفيسة في أحد البيوت المشبوىة
الذي حؿ فيو الضابط الشرطي في الضابط العسكري، فيقود أختو مثمما قاده وقاد أخاه  حسنيف

سو ومستقبمو، يفكر في نف حسنيفالضابط في المدرسة لغرفة الناظر زمف وفاة والدىما، وكاف 
وتداعت عميو صور المأساة في البداية. وكانت نفيسة في تداعييا وتفكيرىا في مستقبميا المحتوـ 

وىا ىي نفيسة تطمئف لموتيا  -موت أبيو  -مطمئنة تشبو حاؿ حسيف المطمئف إلى الموت 
لأب، فيبدو الموت انتحارًا، ولذلؾ تنتيي الرواية بانتحار نفيسة وحسنيف، مثمما بدأت الرواية بموت ا

 سيفًا مسمطًا عمى الرقاب ولا فكاؾ منو، وىذا يؤكد البناء الدائري لمحدث.
 الزمان والمكانــ  

إفّ المبنى الحكائي إنما ىو بناء فني جمالي، وصناعة لغوية لممتف الحكائي )القصة(، وليذا 
والتأخير، والحذؼ يكوف ترتيب الزمف في المبنى الحكائي قائمًا عمى الصناعة في التقديـ 
 والتخفيؼ، والتفصيؿ في بناء المشيد... إلخ، وكؿ ىذا يظير في البنية السردية.

دؿّ ىذا كمو عمى شيء، فإنو يدؿ عمى أفّ القيمة الأولى ىي للإنساف بما يفعمو في ف ئول»
الخبرة الزماف، لأف الإنساف ىو الأصؿ والجوىر، ولكف لا بدّ ليذا الإنساف مف الخبرة والمعرفة، 

يكتسبيا الإنساف مما يعيشو في عمره مف تجارب وما يعاني مف أمور، والمعرفة يتمقاىا مف 
 .(34)«الأجياؿ السابقة

وكاف ترتيب الزمف في )بداية ونياية( يتفؽ مع ترتيب الزمف لمسردية الكلاسيكية، إذ يرافؽ 
، وصولًا إلى ني اية الحدث. وليذا ىيمف النسؽ الراوي أحداث الرواية، وتقدـ الشخصيات يومًا بيوـ

 7عمى الترتيب الزمني لمحدث. يتتبع الحدث زمنيًّا كما يحصؿ في الواقع مف  (35)الزمني الصاعد
ّـ السنة الثالثة 2إلى  زمف  -، ومف الصباح إلى الميؿ، ومف السنة الأولى إلى السنة الثانية ومف ثَ

 -الرواية 
عمي، عمؿ الراوي عمى تتبع ثلاثة أياـ منذ الموت فعندما بدأ زمف الرواية بموت الأب كامؿ 

إلى اليوـ الثالث؛ لكي يصؼ أوضاع العائمة والظروؼ التي تعيشيا، إلا أفّ ما يتميز بو الزمف في 
ىذه الأياـ ىيمنة المشيد مف دوف تحديد لمساعات بشكؿ دقيؽ، وكاف أوؿ ما نلاحظو الاسترجاع 

ما يتمقياف خبر وفاة والدىما، وىو استرجاع لمقاء المتكرر الخارجي الذي قاـ بو حسيف وحسنيف، وى
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ّـ يترؾ الاسترجاع إلى الحاضر،  كؿ صباح مع والدىما لمكشؼ عف لحظات الموت، ومف ثَ
ّـ الظييرة، عندما حضر زملاء الأب مف  لوصؼ أجزاء اليوـ الأوؿ، منذ ذلؾ الصباح، ومف ثَ

حتى تدفقت جماعات  فما وافقت الساعة الرابعة ...»الموظفيف، وىي الساعة الوحيدة المحددة. 
انتصؼ الميؿ أو »، ثـ يظير الحذؼ والتمخيص في ىذه الأياـ الثلاثة (36)«الموظفيف...

. وىكذا يستمر الحذؼ (39)«وفي صباح اليوـ التالي». (38)«وفي مساء اليوـ التالي». (37)...«كاد
زمف في ىذه الرواية. ونرى أف السبب في والتمخيص ليشكؿ ظاىرة لافتة لمنظر في التعامؿ مع ال

ذلؾ رغبة الراوي في تتبع مسيرة العائمة مع الأياـ والميالي، واتخاذه النسؽ الزمني الصاعد، مما 
يجعؿ العلاقة بيف سعة الزمف وسعة السرد غير ممكنة إذا لـ يمتجئ الراوي إلى الحذؼ والتمخيص، 

لشخصيات والسموكيات والرغبات الداخمية لأفراد ولا سيما أف الرواية تتطمب الكشؼ عف وعي ا
العائمة واصطداميا مع الواقع الخارجي، مما يؤدي إلى تمخيص الزمف. يقوؿ جاف ريكاردو عف 

 تقنية الزمف في السرد:
الموفُ مف المساواة بيف الجزء السردي والجزء القصصي حالة مف  ذلؾ ئُ فمع الحوار يُنش»

لمباشر الذي يمخّص مختارًا زمرًا عريضة مف الأحداث )تتسارع( التوازف، ومع الأسموب غير ا
الحكاية. أما مع التحميؿ النفسي مثلًا، الذي تتجو فيو العلاقة إلى أف تنقمب، فإف الحكاية تَغور. 

: )تتغمبُ الرغبة في التحميؿ عمى العواطؼ، ما نصُّو لقد لاحظ )أندريو بريتوف( في بيانو الأوؿ
 .(40)«ضٌ طويمة(فينتج عف ذلؾ عرو 

وعمى وفؽ ىذا المنظور وجدنا أف التمخيص والحذؼ أبرز صيغ الزمف في )بداية ونياية(، 
فضلًا عف ىذه السمة، وجدنا أف سمة أخرى بارزة في تعامؿ الراوي مع الزمف، وىي صيغ الزمف 

فقد سيطر  الرمزية، وعلاقة ىذه الصيغة بذوات الأفراد وتشكيؿ بنية الحدث، وىي لحظات مأساوية،
الظلاـ عمى روح أفراد العائمة باستثناء حسنيف في تطمعو إلى الحياة، وذلؾ بأف ارتبطت حياة 

الصعود، وذلؾ بتجاوزه العصر والظلاـ، فقبؿ غروب و  ، الظلاـحسنيف بمحظات تحمؿ فييا الرمزية
دخؿ إلى الشمس، أي بداية حموؿ الظلاـ كاف حسنيف يقترب مف بيية )فوؽ السطوح(، وكاف قد 

بيت أحمد بؾ يسري أوؿ مرة قبؿ الغروب، وخطبتو لابنة الأخير في ىذا الزمف يقابؿ ىذه 
المحظات مباشرة، وبوقت متزامف قبؿ الغروب لحظات التداعي والدخوؿ في وعي نفيسة وىي في 

، ولكف يحدث أف تغيب الشمس، فتقودىا الرغبة والتدىور طريقيا إلى بيتيا والصراع بيف الصبر
لى حسـ الصراع لصالح العير والسقوط، وتنطمؽ مع سمماف بف جابر ومحمد الفؿ وصاحب إ
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السيارة الفخمة )العجوز(، وكاف الظلاـ سترًا وممجأً ليذا السقوط. وقد أشار د. صالح ىويدي إلى 
 ذلؾ بقولو: 

اف نجد صورة الظممة المواكبة لسقوط نفيسة وىي تزداد عمقًا، متجاوزة حدود الزم فنحفُ »
والمكاف معًا، وذلؾ بغية التعبير عف الظممة النفسية التي تكابدىا الشخصية... إنيا ظممة تحكي 

 .(41)«مشاعر الذات التي وجدت نفسيا بغتةً في طريؽ الضياع...
أما المكاف في ىذه الرواية فقد احتوى الحدث كمو في ىذه الرواية، إذ كاف وصؼ المكاف 

ت المرتبطة بالسقوط مف الأعمى إلى الأسفؿ، فمنذ بداية الحدث كاف رمزيًّا وىو يحتشد بالإيحاءا
الاىتماـ بالمكاف واضحًا، إذ إفّ عدسة الراوي الوصفية تتجو إلى العمارة التي تسكنيا العائمة، حالما 

وسبقيما البصر إلى عمارتيما ذات الأدوار الثلاثة والفناء »يدخؿ حسيف وحسنيف عطفة نصر الله 
 .(42)«ترب...المستطيؿ ال

ولعمنا نلاحظ أف تحديد شقتيما في الدور الثاني يوحي بالوضع الاقتصادي الذي كانت عميو 
العائمة، ولكف الراوي حينما يدخؿ إلى وعي الشقيقيف عندما يدخلاف إلى البيت، تتجو العدسة 

بالحجرة  ... وجاؿ بصرىما»المصورة إلى وصؼ الأثاث، والاستباؽ بالتغير الذي سيمحؽ المكاف. 
. ثـ يبدأ التداعي والسقوط (43)«فيما يشبو الذىوؿ، وكأنيما كانا يتوقعاف تغيرًا شاملًا لا يدريانو...

مف الدور الأوؿ إلى الشقة الأرضية، وىي صورة موحية إلى السقوط تحت الأرض، الذي سينتيي 
أف ىذا المكاف سوؼ  إليو أبرز شخصيات العائمة حسنيف، نفيسة، بعد سقوط الأب وموتو، ولا سيما

يفقد التأثيث، ويعـ الظلاـ الذي يعني خواء روح العائمة، واىتزاز استقرارىا الذي ييتز بتغير 
بيع اثاث البيت، وارتباط صورة اىتزاز السقؼ في وصؼ المكاف، واىتزاز أفراد العائمة، ولمنظر إلى 

 المرآة التي تباع ووفقًا لرؤية نفيسة:
ففتحتو ورأت التاجر ومعاونيو يحمموف المرآة الطويمة إلى الخارج وقد وخفت إلى باب الحجرة »

فتح باب حجرة الاستقباؿ عمى مصراعيو، ووقفت أميا عمى عتبتيا، وكاف الرجؿ الذي يحمؿ 
سطحيا ينعكس عميو ركف سقؼ الصالة  مؤخرة المرآة قصيرًا، فحممت المرآة في وضع مائؿ، ورأت

ا سرت بأوصاؿ البيت زلزاؿ. وذكرت وىي لا تدري نعش متأرجحًا بحركة الرجميف كأنم
 .(44)«أبييا...

وفعلًا تحققت نبوءة نفيسة في اجتياح الزلزاؿ الكبير ليذه العائمة وتيديـ بيتيا، وكانت رغبة 
العائمة في تجاوز محنتيا والانطلاؽ إلى حياة النجاح بعد تخرج حسنيف مف المدرسة الحربية قد 
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يدة، في محاولة لمتقرب مف العوائؿ الثرية، ومنيا عائمة أحمد بؾ يسري، انتقمت إلى مصر الجد
فبعد الانتقاؿ مباشرة، حاوؿ حسنيف قطع صمتو بالمكاف القديـ، ولذلؾ فسخ خطوبتو مف بيية، 
وحاوؿ الاقتراف مف ابنة أحمد بؾ يسري، ومقابؿ )فيلا( أحمد يسري الجميمة التي تعبر عف الثراء 

وف لأف رب العائمة يعمؿ مفتشًا في وزارة الداخمية، ولكف حسنيف يتجو مباشرة إلى والالتزاـ بالقان
ف الذي يعمؿ في الدعارة التي يعيش فييا شقيقو الأكبر حس شقة ىي خارج القانوف وىي شقة سناء

وتجارة المخدرات. إفّ الانتقاؿ مباشرة مف بيت المفتش في وزارة الداخمية إلى شقة سناء، إنما كاف 
ف لى شقة حسف ومحاولة لتطيير حسدّ سمطة القانوف مف بيت المفتش في وزارة الداخمية إلم

عادتو إلى الحياة الطبيعية، ولكف المحاولة باءت بالفشؿ، ولذلؾ تصطدـ العائمة مع عائمة أحمد  وا 
 بؾ يسري عندما رفضت العائمة الثرية خطبة حسنيف لأنو أخ لمجرـ ولأخت عاىرة.

ة التناظر والتزامف المتشاكؿ والمفارؽ في الوقت نفسو في بنية الحدث ترتبط إننا نجد أف بني
ببنية المكاف أيضًا، إذ إفّ الإيحاءات التي تشير إلى المستقبؿ مف خلاؿ الوصؼ لعناصر الحدث 
كمو، الشخصيات، المكاف، الزماف...، ووجية النظر كانت كشفًا لبنية الرواية، ونجد أنفسنا مختمفيف 

فى التواني الذي يرى أفّ وصؼ المكاف عند نجيب محفوظ في المرحمة الواقعية لا يمعب مع مصط
 .(45)«دورًا ذا قيمة في بناء الرواية»
 الراوي والمروي -

وحيف نريد أف نشخص )الراوي( الفاعؿ في قصة )بداية ونياية( فإف الرىاف الفني عميو يقوـ 
، وأفّ )المشيدية( التي (46)ا أساسيًّا في ىذه القصةعمى )التزامف(، بؿ إفّ ىذا الفف قد صار محورً 

عية قصة واق، وأفّ مشيد، فالقارئ يحس بذلؾ التفاعؿ قدمت ىذا الراوي قد تجسدت مف مشيد إلى
)بداية ونياية( تدعونا لموقوؼ فنيًّا عمى مكونات )التزامف( فييا، ومقاربة أبعاده البنيوية والدلالية 

نصية والاجتماعية، فالحدث الاجتماعي الممتصؽ بالمفيوـ الفكري في بالاستناد إلى مرجعيتو ال
موضوع الرواية كما ىو معموـ أسرة مصرية فقيرة فقدت فالنص يرتبط بثنائية الحدث والراوي / 
، معيميا الأب، مما دفع أبناءىا إلى الوقو  ف( الذي يمثؿ محور حسف)ع في الحراـ وارتكاب الجرـ

 والزمف المتحوؿ الذي عاش فيو إلى فعؿ أفعاؿ مشينة وغير لائقة. الشر دفعو الضغط النفسي
ومحاولة تأكيد الذات في الرواية، فإف )حسيف وحسنيف( كانا يبحثاف عف تزامف مغاير لواقع 
الحاؿ الذي يعيشاف فيو، وعمى الرغـ مف كؿ الضغوطات التي ألقت بثقميا الحياة عمييـ، فإف 

ما المؤلـ. أما )نفيسة وحسنيف( فإف ضغوطات الحياة دفعتيما إلى حسنيف وحسف بقيا يعيشاف واقعي
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الانتحار، وىنا يبدو التزامف الروائي قد عمؿ عمى انكسار اجتماعي، إذ نمغي الذاتية والفردية 
 وتحصؿ عممية إقصاء.

ننا لو حاولنا أف نحدد دواؿ التزامف النصي في )بداية ونياية( فإننا نجد أفّ ظاىرة النص  وا 
ؿ عقبة حقيقية أماـ القارئ، وأفّ تسارع الأحداث أعطى لمحور النص فاعمية دلالية ونصية، تشك

فالحدث النصي في ىذه الرواية ىو حدث واقعي، لذا تعد ىذه الرواية مف الروايات الواقعية التي 
، فقد صوّر نجيب محفوظ التزامف الحدثي مف خلاؿ 7939حتى  7937تضمنت المرحمة مف 

ثلاث وطموحاتيا، فيو يصور أحلاـ الطبقات الثلاث التي كانت عمى الرغـ مف الطبقات ال
اختلافيا لكنيا تعيش في بيئة واحدة، وىنا يحدث نوع مف المفارقة الحقيقة بيف الواقع والزمف لتعبر 
عف التبايف الموجود في المجتمع المصري، الذي أصبح آنذاؾ قوة ضاغطة عمى المرأة التي ناليا 

كبير، ولعؿ )نفيسة( كانت تمثؿ الفتاة المصرية الحالمة التي تجد أفّ الواقع والزمف قوة الحيؼ ال
 ضاغطة عمييا، ولـ يكف أماميا سبيؿ سوى الانتحار، فمسار التحوؿ الاجتماعي يقرره الواقع.

ومعروؼ أف أغمب روايات نجيب محفوظ يبتعد صوت )الكاتب(، فيو صوت خفي وربما 
حداث مف بعيد، ويصنعيا ويرسـ خيوطيا، وأفّ صوت نجيب محفوظ صوت بعيد يمتقط الأ

 .(47)الشخصي في ىذه الرواية يكاد يخمو ولا نجد لو أثرًا
فالبعد التزامني )لمقارئ المتخيؿ( يكشؼ لنا أف نجيب محفوظ كاف يقؼ عمى اليامش في 

بفعؿ الانتماء  رواياتو، ولا سيما )بداية ونياية( ويحرؾ شخوصو، وأفّ الفعؿ القرائي يحدث
 الاجتماعي والمستوى الثقافي والرصيد النفسي لمكاتب.

ننا لو وقفنا نحاوؿ أف نسرد المحور القائـ ليذه الرواية فإف الواقعية تفرض ثقميا ىنا، بؿ  وا 
 ميؿ ماضي وغيرىـ(.ا  نداؿ و الروايات العالمية عند )فموبير وستنجد ليا محاكاة لكبار 

ثاث بعد وفاة زوجيا مف دولاب وملابس حكـ عمى ىذه الأسرة فبمجرد قياـ الأـ ببيع الأ
، فأصبح معاش الأب لا يكفي لسد حاجاتيـ ولا سيما عند )حسيف  بالضياع والجوع المحتوـ
وحسنيف ونفيسة(، فإف اضمحلاؿ ىذا القائـ / الأب مف حياتيـ بدأت العائمة تشعر بالضياع، وكاف 

 ا.الزمف كفيلًا بزيادة جروحيـ وتوسيعي
وتتطور أحداث القصة فيبحث حسنيف الزواج، لكف أختو نفيسة تقؼ حائلًا دوف ذلؾ، وتحاوؿ 
منعو فتقوؿ عمى لساف الراوي: )ياما تحت السواىي دواىي(، فالمغة المحكية كانت تعبر عف نموذج 

 لتجسد مستواىـ الثقافي والفكري.
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ؿ ولا سيما أف جميع مف في ىذه إفّ محاولة رصد التزامف المتناظر يكشؼ عف الطابع المتخي
العائمة يريد اف يصؿ إلى درجة مف المثالية مقابؿ الواقع القريب الذي تعيش فيو، ففي ىذه الرواية 
)بداية ونياية( حاوؿ الكاتب نجيب محفوظ أف يقدـ لنا شخوص ىذه الرواية في شكؿ واضح، 

ة، فنشاىد صورة )الأـ والأخت والأخ ويظير تفاصيؿ الحدث والزمف الواقعي الذي تقوـ عميو الرواي
والعشيقة والبغي والمومس( كميا في ىذه الرواية، وكؿ واحد مف ىذه الشخصيات لو علامات مميزة 
تجعمو مختمفًا عف الآخر، وعمى الرغـ مف ذلؾ فإف نجيب محفوظ حاوؿ أف يصور ىذه العائمة 

الأربعينات مف القرف بعد ما وكأنيا تفرض بكؿ تفاصيميا عمى المجتمع المصري في مرحمة 
، فالوصؼ التزامني الذي تقوـ عميو الرواية لو وظيفة بالغة الأثر والخطورة التي وصمت  المنصرـ
ذروتيا عمى أيدي الفنانيف البارعيف، إذ يصبح الوصؼ التزامني عنصرًا لو دلالة خاصة يكسبو 

ا لمسارد  .(48)جمالية حقةقيمة  وكاف »وىو يصؼ لنا حسنيف وحسيف: ولو أننا أردنا أف نفسر نصًّ
الشقيقاف متشابييف لدرجة كبيرة، فكلاىما لو وجو مستطيؿ وعيناف عسميتاف وبشرة سمراء ضاربة 
إلى العمؽ، إلا أفّ حسنيف في التاسعة عشرة يكبر أخاه بعاميف ودونو طولًا، عمى حيف أف حسيف 

 .(49)«يمتاز بدنو في قسمات وجيو أكسبو وضاءة ووسامة
ربة السارد في ىذه الرواية أنو ينتقؿ في الوصؼ مف مشيد إلى آخر، وكأف نجيب فتج

 محفوظ قد شيد ذلؾ الوصؼ.
فضلًا عف ذلؾ فإف الوصؼ القائـ لمسارد غالبًا ما يبدأ بمشيد لمراوي، يعمد إلى تنظيـ 

لبيت يعمد عناصر السرد، فالمنحنى النفسي والمادي في ىذه الرواية يُظير تفاصيؿَ أكثر، فأثاث ا
السارد إلى تصويره بكؿ تفاصيمو، إلا أف اختلاؼ الزمف بيف الحدث الأوؿ عند وفاة الأب وبعد 
وفاتو قد أصبح فيو اختلاؼ، فقد فرغت الغرفة مف كؿ الأثاث بعد أف اضطرت العائمة إلى بيعو، 

اف والمكاف، وىذا يعني أفّ الرواية قد أصابيا تغيير ليس سوى الشخوص، إنما عمى الحدث والزم
 .عوز وفاقةففراغ المكاف لا يمكف أف يكوف إلا تغيرًا في ظروؼ العائمة وما صاحبيا مف 

إفّ عممية التوازي النصي واستقراء الراوي يجسد لنا المحتوى النفسي والفكري الذي أحاط 
نية وجمالية، بالعائمة، فإف تقنية التزامف والتناظر في ىذه الرواية قد عالج الواقع المصري بصيغة ف

إذ إفّ ملامسة الواقع والتعبير عنو يكشؼ لنا أبعادًا أخلاقية ونفسية واجتماعية، فالواقع الاجتماعي 
الذي جعؿ الأسرة تكابد أنواع العذاب، فالقير الاجتماعي ما ىو إلا انعكاس لواقع سياسي مُزرٍ 

 عانتو مصر آنذاؾ.
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الواقع بكؿ شفافية وسطحية وموضوعية  تناولفالرؤية الخارجية والداخمية لبناء الحدث قد ت
وواقعية، وقد فرض الكاتب شيئًا مف ذاتو ونفسو عمى روايتو سواء أكاف عمى مستوى الزمف أو 
الحدث. وقد تداخمت كؿ ىذه العناصر مع بعضيا لتنسج لنا رواية قد حممت الكثير مف الواقعية 

 يميا.الاجتماعية والسياسية، فقد جسدت المأساة بكؿ تفاص
وتأسيسًا عمى ما تّـ طرحو سابقًا يمكف القوؿ إف ىذه الرواية إنما كانت إظيارًا لمواقع المصري 

نجيب محفوظ حقيقة، ليس ىذا السبب الرئيس  في روايات بكؿ تجمياتو، وقد أصبحت علامة مميزة
صيح )أقصد بؿ ربما يرجع إلى لغة النص المحكية القريبة مف المجتمع التي يفيميا العامي والف

 الذي يتكمـ بالفصحى والعامية(.
ولعؿ الجانب العامي في الرواية يقوـ عمى بعض الأمثاؿ التي تضمنتيا الرواية، إذ تعضد 
لغة النص العناصر المحكية، وىذا يرجع إلى الطابع الدرامي الصادر عف فئة مجتمعة معينة، مثؿ 

 .(51)«ياؿفولة ك ؿلكا»، أو (50)«إيش جاب الغراب لأمو»قوليـ: 
ويمكننا أف نرى أفّ التناظر في ىذه الرواية متزامف، سواء عمى مستوى الزمف أو الشخوص 
أو حتى عمى مستوى الأحداث، إذ تتيح تمؾ العلاقات تحديد الرؤية داخؿ النصوص، فضلًا عف 

 أنيا اقتناص لحالة مف حالات الإبداع التي أعطت الرواية مصداقيتيا وقوة تصويرىا لمواقع.
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Structure of Simultaneity in Bedaya wa Nihaya  

(Beginning and an End) novel 
 

This research deals with the narrative  Structure (contrastive and 

problematic simultaneity) of Najib Mahfooz's  novel Bedaya wa Nihaya  

(Beginning and an End). It uses an omniscient narrator  capable of 

conveying the events he watches through developing parallel events in 

spite of their remoteness. 

 


