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Abstract: 
The research deals with a sensory phenomenon in the poetry of Abi Al-
Tayyib Al-Randi, which is the visual and audio image that emerged as a 
distinct technique. To formulate a poetic painting that fascinates the 
recipient and raises astonishment and admiration as if it were in front of 
him. 
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 :تاريخ الاستلام:                   تاريخ القبول:                    تاريخ النشر

 

الصورة البصرية  ك السمعية في شعر أبي الطيب صالح بن شريف  
 ق(ْٖٔ)الرندم

 
  

 

 

 الملخص:
, كىي الصورة البصرية كالسمعية بصورة فنية مميزه  يتناكؿ البحث ظاىرة حسية في شعر  أبي الطيب صالح بن شريف الرندم

, فالمدركات الحسية تمثل القوة الطبيعية يدرؾ بها الانساف كما يدكر حولو من تحولات , ك أقول تلك المدركات العين 
تبهر المتلقي  كالسمع التي تعد النوافذ التٌي يطل من خلبلها المبدع  على عالمو الخارجي , ليصوغ  من خلبلها لوحة شعرية 

 كتثير فيو الدىشة كالأعجاب كأنها ماثلة أمامو.  
 الكلمات المفتاحية : الصورة الحسٌية , الصورة البصرية , الصورة السمعية , شعر , الرندم
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الصورة البصرية  و السمعية في شعر أبي الطيب صالح بن شريف  
 ه(486الرندي)

 
  كلية التربية للعلوـ الانسانية  –جامعة الانبار /  كحلبء ياسر حمد

 
 المقدمة

الحمد لله الذم خلق الإنساف , علمو البياف , كأطلق لفصاحتو العناف كالصلبة كالسلبـ على أفصح من نطق 
كصحبو الأبرار كعلى من اتَّبع ىديو  بالضاد , نبي الرحمة كالهدل , كمعلم الناس الخير كالتقى, كعلى آلو

 كسار على دربو الى يوـ الدين.
تمثل الصورة الحسية في نظر الأدباء كالنقاد اداة الشعر كمرآتو العاكسة , لأف الشاعر عن طريقها يعمد الى 

المشهورة الإبداع , كلاسيما عند شاعر أندلسيان يعدُّ من أبرز شعراء القرف السابع الهجرم , كصاحب النونية 
في رثاء الاندلس كىو أبي الطيب صالح بن شريف الرندم , كقد اتبعت في البحث محورين , المحور 
الأكؿ تمثل بالصورة البصرية , إذ أبدع في تصويره بما تحملو تلك الصورة من حركة كالألواف , أما المحور 

 الثاني تمثل بالصورة السمعية , كما تحملو من الاصوات .
البحث بخاتمة ذكرت من خلبلها أبرز النتائج التي توصلت إليها خلبؿ دراستي لكل من الصورة ثم انتهى 

 البصرية كالسمعية .
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 المبحث الأكؿ 
 :الصورة البصرية 

مثل الحواس القوة الطبيعية التي ميز الله تعالى بها الكائنات الحية ؛ فالأنساف يدرؾ ما يدكر حولو من طبيعة ت
 خلبؿ تلك الحواس , فهي بمثابة النافذة التي تصلو بالعالم الخارجي.كغيرىا من 

تكلم القرطاجني عن الطبيعة الحسية في الشعر فجعلها نصب عينو , كذلك لما كجده من اىتماـ بها من   
قبل الشعراء بهذا النوع من الصور في اشعارىم  ك ما تتركو من تأثير في نفس المتلقي فذكر أىف " المعاني 

لتي تتعلق بإدراؾ الحس ىي التي تدكر عليها مقاصد الشعر كتكوف مذكورة فيو لأنفسها , كالمعاني المتعلقة ا
ق ( بأف المعنى الذٌم يأتي من ْٖٔبيَّن القرطاجني ) ت (ُ)بإدراؾ الذىن ليس لمقاصد الشعر حولها مدار" 

ي النفس , لذلك تدكر حولو مقاصد المدركات الحسية , ىو الذم ييبنىى عليو الشعر؛ ك يكوف مقبولان ف
الشعراء , إذان اف المعنى المرتبط بالحس ىو الذم يريده الشاعر كيقصده في بناء قصيدتو , كما بين عبد 

ق ( بأف " أنس النفوس موقوؼ على أف تخرجها من خفي الى الجلي كتأتيها ُْٕالقاىر الجرجاني ) ت 
ها اياه إلى شيء آخر ىي بو اعلم , نحو اف تنقلها عن العقل بصريح بعد مكنى , كأف تردىا في الشيء تعلم

الى الإحساس , كعما يعلم بالفكرة الى ما يعلم بالاضطرار كالطبع , لأف العلم المستفاد من طرؽ الحواس 
أك المركوز فيها من جهة الطبع كعلى حد الضركرة , يفضل المستفاد من جهة النظر كالفكر في القوة 

فجعل العلم المقبوؿ في النفس ىو الذم يأتي من خلبؿ  (ِ)وغ الثقة فيو غاية التماـ " كالاستحكاـ كبل
المدرؾ الحسي ؛ لأنوٌ يبلغ فيو غاية الثقة , كيكوف اكثر رسوخان في النفس , فدلل ذلك على اىمية الصورة 

 الحسية كمدل قوة تأثيرىا في نفس المتلقي . 
انها أنواع بلبغية فقط , أم بمثابة انتقاؿ أك تجوز في الدلالة أما  ككانوا قديمان  ينظركف الى الصورة على

لوجود علبقة مشابهة  كالتشبيو كالاستعارة أك لعلبقة تناسب متعددة الأركاف كالكناية أك المجاز المرسل , 

                                                 
 .  ِٕق( : ْٖٔمنهاج البلغاء كسراج الادباء ,  أبو الحسن حازـ القرطاجني )ت (ُ)
 . ُِِ – ُُِاسرار البلبغة , عبد القاىر الجرجاني :   (ِ)
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أمٌا في الوقت الحاضر , فلبحظ النقاد علبقة الصورة بمدركات الحس , كقدرتها المتميزة على مخاطبة 
 . (ُ)احساسات المتلقي,  فاصبح ينظر إليها على انها تقديم حسي للمعنى

كمن ذلك فالصورة الحسية  تعني " ىي الصورة التي ندركها عن طريق الحواس فتنبهر عيوننا بالألواف كأنوفنا  
كؿ الذٌم بالعطور كأصابعنا بالنعومة كأسماعنا بحلو النغم كلساننا بالمذاؽ العذب , فالحواس , المنبع الأ

, أم انها " نتيجة لتعاكف كل (ِ)تستمد منو الصورة أبعادىا كالنافذة التي يستقبل بها الذىن رياح الحياة " 
, لأنها كسيلة الشاعر أك المبدع , لتنشيط الخياؿ ؛ لإيصاؿ فكرة معينة , فعن طريقها يصف (ّ)الحواس " 

ي , كيستعمل المبدع في صورتو شتى أنواع الحواس , لنا صورة  ما حولو بطريقة لها تأثيرىا في نفس المتلق
فهو لا يقصد من ذلك  تمثيل صورة لحشد معين من المحسوسات , بل يريد من ذلك تمثيل تصور ذىني 

 .  (ْ)يكوف لو دلالتو كقيمتو الشعرية
لشعرية , كىذا ما أراده الشاعر من خلبؿ ذلك الحشد من المحسوسات , لتوصيل فكرة معينة  لها قيمتها ا 

فجميع تلك الحواس لها دكره كبير في تغذية ملكة الخياؿ كالتصور , فمن خلبلها تنقل إليها الصور مجتمعة 
, فالشاعر (ٔ), لذلك قيل : " أبلغ الوصف ما قلب السمع بصران" (ٓ)أك منفردة بمختلف مصادرىا كطبائعها

ورية المفعمة بالانفعالات الداخلية التي ىي في لا ينقل نقلبن حسيان مجردان , إنمٌا يستقصي الموضوعات الص
حقيقتها منبهات للبنفعاؿ تحدث للشاعر , فجميعها تحدث التأثير المطلوب في المتلقي , فالشاعر يتخذ 
الألفاظ الحسية كسيلة إلى تنشيط الحواس كلوحيو , كذلك بسبب الشعر حين يكوف تقريريان أك عقليان  صرفان 

بد أف يتضمن الشعور على فكرة معينة  , لا يمكن الوصوؿ للؤداء الحسي الذٌم يكوف عرضة للملل , فلب

                                                 
 . َُينظر: الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب , جابر عصفور :   (ُ)
 . ْٔالصورة الحسية في شعر جرير بن عطية الخطفي , ميثم علي عباد :    (ِ)
 .ّٕمسائل فلسفة الفن المعاصر ,  ترجمة سامي الدركبي :   (ّ)
 .  ُِّينظر: الشعر العربي المعاصر قضاياه كظواىره الفنية كالمعنوية , عز الدين اسماعيل  :   (ْ)
 .  ُِْينظر: بناء الصورة الفنية في البياف العربي , موازنو كتطبيق , كامل حسن البصير :   (ٓ)
 .ِٓٗ/ ِالعمدة في محاسن الشعر كآدابو كنقده , ابن رشيق :   (ٔ)
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يمثل ىذا النوع  بمجرد استعماؿ الكلمات الحسية  المعتادة , كلكن تبرز قدرة الشاعر في اثارة الدىشة 
 . (ُ)كالاعجاب في نفس المتلقي 

 النمط البصرم ينقسم إلى درجاتو كللصورة الحسية أصناؼ مختلفة كلكل صنف منها أنواع أخرل , فمثلبن 
, (ِ)تعبا للوف  أك لدرجة كضوحو , أمٌا النمط اللمسي ينقسم تبعان لدرجة الحرارة أك البركدة , أك الخشونة 

كيتوضح لنا من ذلك أف المدركات الحسية تمثل القوة الطبيعية يدرؾ بها الانساف كما يدكر حولو من 
يطل من خلبلها المبدع  على عالمو الخارجي , ليصوغ  من خلبلها لوحة  تحولات , ككما تعد النافذة التٌي

  .   تارة أخرل تسمع كاخرل تتكلم كتشمشعرية  تبهر المتلقي كتثير فيو الدىشة كالأعجاب , فنراىا مرة ترل  ك 
م تميز تيعد العين من الأعضاء الحساسة كالمهمة  , فللعين مقدرةه كبيرة على التمييز , فمن خلبلها يتك 

, كقد عرؼ الجرجاني البصر بأنوٌ " القوة المودعة في العصبتين (ّ)التأثيرات أشد دقة , ككعيه بالأشياء
,  (ْ)المجوفتين اللتين تتلبقياف , ثم تفترقاف فيتأدياف الى العين تدرؾ بها الأضواء كالألواف كالأشكاؿ " 

ية العين بأنها " تنوب عن الرسل, ك يدرؾ بها كأشاره ابني حزـ الى أىمية البصر عند الانساف فوصف أىم
 .(ٓ)المراد , كالحواس الأربع أبواب الى القلب كمنافذ نحو النفس , كالعين أبلغها كاصحها دلالة "

كمن ىذا نستطيع القوؿ أف الحواس ىي منافذ الإدراؾ , كلكن أقول كأىم تلك المنافذ البصر , فمن   
, فتنقل عن طريقة البصر, تلك الأشياء (ٔ)كاؿ كالكيفيات التي تأتي عليهاخلبلوً يدرؾ اللوف كالنور كالأش

بشكل أسرع كأدؽ الى ذىن الرائي , كتسهل اتصاؿ المصنف مع  العالم الخارجي  كالتقاط الصورة  كمن 
, كمن ذلك (ٕ)ثم إعادة بناء الصورة ,  داخل قالب يضج بالعواطف متكئان في ذلك على عنصر الخياؿ

                                                 
 .  ٓٔورة الحسية في شعر جرير بن عطية الخطفي , ميثم علي عباد : ينظر : الص  (ُ)
 .َُّينظر: الصورة الفنية في التراث النقدم عندم العرب , جابر عصفور :  (ِ)
 . ُِِ,  َُِينظر : الاحساس بالجماؿ تخطيط النظرية في علم الجماؿ , جورج سانتيانا :  (ّ)
 . ِْق( , ُٖٔمعجم التعريفات , للعلبمة علي بن محمد السيد الشريف الجرجاني) (ْ)
 . ّْق( : ْٔٓطوؽ الحمامة في الألفة كالألاؼ , علي بن حزـ الأندلسي ) (ٓ)
 .  ّٖينظر: فلسفة الجماؿ كدكر العقل في الأبداع الفني , مصطفى عبده :  (ٔ)
 . َِِينظر : الصورة في الشعر العربي  المعاصر " قراءة في شعر عز الدين المناصرة " ,  سعيدة شعيب , :  (ٕ)
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ي المصدر كالعضو الاساس في تميز كمشاىدة ما حولنا من الأشكاؿ كالألواف , كمن خلبلها يصور فالعين ى
الشاعر الشيء المحيط بو معتمدا في ذلك على الخياؿ , ثم يضعو في قالب عاطفي لكي ييخرج لنا لوحةن 

ي إطار شعرم فني بصريةن تصل بسهولة الى ذىن السامع فتصبح كأنهٌا ماثله أمامو, كفي تصويره للخمرة ف
 :) الكامل ((ُ)رائع إذ قاؿ فيها 

 راحان إذا عىلَّلٍتى نفسكى باًلمنيى          يػىوٍمان فىحىسٍبيكى باًسٍمًهىا تػىعٍلًيػػػػلب
ذًهً كػػػػػػػػأسه كلىكًنٍ ديرَّةه          بيًٍضىاءي تىحٍمًلي عىسٍجىدان   مىحٍليولا(ِ) مػا ىى

 كالػزُّجىاجىةي ىىالىةه         نىظىمىتٍ عليوً حيبىابىها إكٍليػػػػػػػػلبلا بىػػػػػلٍ ىًلبؿه 
يرسم الشاعري في نصو الشعرم ىذا صورةن لونيةن مرئيةن , متخذان من الخمرة كسيلة لتسلية النفس بالأماني ,    

عتها كإشراقها , ثم ففي البيت الثاني كظٌف الرندم التشبيو التمثيلي إذ شبو الكأس  بالدرة البيضاء في نصا
الأصفر (   ,  -شبهو بالعسجد أشارة منو الى اللوف الاصفر , فجمع الشاعر بين ثنائية اللوف ) الأبيض 

فأعطت تلك  الصورة التي رسمها الشاعر  بعدان جماليان فكاف لتلك الالواف دلالة إيحائية تتعرؼ عليها 
ها ك لونها كالهلبؿ , كثمَّ يصف الزجاجة بالهالة التي النفس البشرية , كمن ثم يصور تلك الخمرة في لمعان

تحيط ذلك الهلبؿ  , كيشبو الفقاقيع التي تظهر في أعلى الكأس كأنها تاج زىر يزينها , كبذلك نجد أف 
بصرية , موظفان فيها اسلوب التشبيو مما جعلها أقرب الى  -الرندم في نصو الشعر أعلبه رسم صورة  لونية

 فهو بهذا أعطى جميلة.ذىن المتلقي , 
 : )الطويل( (ّ)كمن الصور البصرية الأخرل التي اكسبها بعدان جماليان , رسمو لصورة غزلية إذ قاؿ 

 ػرًٍ كىمىػػػػا ىًػػػػيى إًلاَّ زىىىرٍةه فػػػػػػػػػػي كىمػىػػامىػػػةو          مًػػػػنى الميرٍىىفىاتً البًيضً كىالأىسىلً السُّمػػػػ   
 ػػػػػػرً لىػهىا مًػػػػػػنٍ ىًلبؿً العًيدً تىػػػػاجه ميرىصَّعه           بػًػػديرٍّ كيىػػػػػػاقيوتو مًػػػػػنى الأىنٍجيمً  الػػػزُّىٍػػػ     

                                                 
 . ُٖٗديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة :   (ُ)
 .َِٗ/ّالعسجد : الذىب , ينظر: لساف العرب , ابن منظور :  (ِ)
 .ُْٓالرندم , تح حياة قارة : ديواف ابي الطيب صالح بن شريف  (ّ)
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تتجلى ىنا الصورة اللونية  التي رسمها الرندم للمرأة الجميلة , فنعتها بالزىرة الجميلة تستتر تحت كمامة , 
ية إنما من السيوؼ كالرماح , فالشاعر رسم ىنا مشهدان تمثيليان يراه كأنو ماثله أمامو , كفي كليست كمامة عاد

البيت الثاني يستمر الشاعر في نعتها , فصور التاج الذٌم يوضع فوؽ رأسها المطعم بالدر كالياقوت كأنو 
الياقوت(  –الدر  –ر السم –الأنجم الزىور , فالشاعر ىنا في ىذا السياؽ كظٌف صورة بصرية ) البيض 

 فهذه صور بصرية تضافرت جميعها في تشكيل صورة حسية عبر من خلبلها عن جماؿ تلك المرأة .
فالصورة البصرية تأخذ المتلقي الى مواضع خيالية مبدعةه , يحاكؿ الشاعر من خلبلها أف يشرؾ القارئ بما  

للونية التي رسمها في لقائو مع الحبيبة إذ رأل , لكي تخرج لنا بصورة قريبة من الذىن كمن تلك الصور ا
 : )الكامل((ُ)يقوؿ 

 أىدٍمنيٍتي كىجٍنىتىوي بلًىحٍظًي فىانبرىتٍ     أىلػػػػػػحاظيوي حتَّى أخىذٍفى بثًىػػػػػػػػػػارهًً 
 هً كىحىسًبٍتيوي ييحٍيًى الغىمًيدى بنًػػػػػىظرةو       كىإذىا شًفىػػػػػػػػػػػػاري الموتً في أىشٍفىػػػػارً 

متمثل في إدماء كجنتو للمرأة تلميحان من الشاعر عكس فيو صفة حسنة  -ىنا –إف استخداـ اللوف الأحمر 
كبعدان جماليان , فهنا لم يصرح  باللوف مباشرة , كإنما استعمل الشاعر عنصران آخران يحمل الصفات نفسها  

لبقيها بمن تحب , كما تحمل بعدان آخر كىي إدماء الوجنتين , فهنا يستدؿ على حمرة الخد لمحبوبة عند ت
كىي الكناية عن) الخجل ( , ثم ينتقل الشاعر الى الصورة الحركية إذ جعل من كلمة ) انبرت ( توحي 
بالحركة السريعة للتوجيو لقوة الضاربة كأخذ الثأر ,  فكأف تلك الالحاظ قتلتو  , فالشاعر ىنا رسم صورة 

 بين المحب كمحبوبتو  موظفان فيها الدلالة اللونية كالحركية .بصرية صور لنا فيها مشهد اللقاء 
 : )السريع ((ِ)كمن الصور  البصرية المفعمة بالحركة قولو في سياؽ المدح

 يػػػػػػػا كػػػػػػػػػػوكبان كأىنَّوي كوكػػبه               أىطٍلىعىوي السَّعٍدي فىػػػػػػػمػػػػا يػىغٍػػػػػػػريبي 
ػػػػػػبي      كػأنما صيػػػػػػوِّرى مػػػػػػػن فًضَّػػػػةو                لػػػكنَّػػػػػوي بًحيسٍػػػػػنػًػػػو ميػػػػػػػػػذٍىى
 سىمىتٍ لوي نحو السَّماءً قيبػَّػػػػػػػةٌّ              فػػػػػػػػػي الأرض مًنها مىثىله ييضٍرىبي   

                                                 
 . ُُٔ- َُٔديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة  :   (ُ)
 .ُُُالمصدر نفسو :    (ِ)



 

 

  ِ  مَجَلةُّ الباَحِثِ للعُلومِ الِإسْلامِيَّة

Published by the College of Islamic Sciences  

at the University of Fallujah  

ISSN 2708-4000 
Available online at https://www.uofrjis.net/   

 

 

9 

Doi:…………………….. 

ػػػػػوٍلً   ػػػػػػػالأىيٍمً بًها ميػػػذٍنػػػػػبي كىزيخٍػػػػػرفًىتٍ مًػػػػػنٍ حى كى  وً ركضىػػةه             يىنػػػػٍسىاب ي
 حػػػيثي يجيوؿي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَّرٍؼي فػػػػي            مىسٍرحو يركؽي منوي مىنظره ميعٍجًبي 

وحة الفنية  لقد شكل الشاعر من الطبيعة لوحة فنية , يمدح فيها ممدكحو جيمعت في تنوع باىر , فالل 
-الركض  –الزخرفة  –الذىب  –الفضة  –الطلوع  –جمعت بين اللوف كالحركة في الكلمات ) الكوكب 

يجوؿ (  فالشاعر ىنا استمد من الطبيعة الصورة اللونية كذلك لإظهار معالم الجماؿ المرئية  –الإنسياب 
علو منزلتو كرفعة مكانتو , كيستمر  لدل ممدكحو , معتمدان على التشبيو , فهنا شبو ممدكحو بالكوكب في

الشاعر في التشبيو بواسطة الأداة ) كأنمٌا ( في رسم صورتو الجميلة من الفضة كالذىب , فالرندم ىنا جمع 
بين  ىذه الألواف )الابيض ( لما لو من دلالة العفة كالنقاء كالطهر, ك)الأصفر( فهو من الالواف التي تبث 

اء للدلالة على الحسن , كالركض الذم يحمل دلالة اكثر من لوف حسب الازىار البهجة كالانشراح , فهنا ج
, فالشاعر لم يصرح لنا عن تلك الألواف بدلالتها المباشرة  (ُ)التي فيو للدلالة على النعيم كالأماف كالسلبـ

 –لانسياب ا –إنمٌا عن طريق الايحاء ,اما الصورة الحركية التي رسمها الشاعر في الكلمات ) الزخرفة 
يجوؿ ( فعبر عن صورة موحية عن النعيم كالترؼ ك الأمن , فالشاعر تحدث عن صورة  بصرية مستمدة من 
الطبيعية , كبذلك الصورة الحسية  " تشكيل لغوم , يكونهٌا خياؿ الفناف من معطيات متعددة , يقف العالم 

 .(ِ)المحسوس في مقدمتها " 
 يع(: )السر (ّ)كقولو في تصويره للسفن 

 سىفػػػػائًني تىسٍبىحي في ليػػػػػجَّةو         كػػػػػػأىنػَّهىا صىوىافًػػن تػىلٍػػػػػػػعىبي 
يرسم الرندم صورةن بصرية حيةن للسفن التي تسبح على سطح البحر , فشبهها الرندم بالخيل القوية التي  

ثف من حضور الأفعاؿ المضارعة تتحرؾ , أم ىيئة ذىابها كإيابها كالخيل التي في السباؽ , فالشاعر ىنا ك

                                                 
 .ِِٕ, ُِْ, َِٖ, َِِينظر : صورة اللوف في شعر الأندلسي  ) دراسة دلالية كفنية ( , حافظ المغربي :    (ُ)
 .َّآخر القرف الثاني الهجرم , دراسة في أصولها كتطورىا, علي البطل :  الصورة في الشعر العربي حتى  (ِ)
 . ُُُديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة :  (ّ)
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تلعب (  , ليكسبها الاستمرارية ك الحركة , مصوران ذلك مشهد صورة  مرئيةن  –الدالة على الحركة ) تسبح 
 نقلو للمتلقي .

 : )السريع((ُ)كفي موضع آخر يصف الأدىم في بياضو كالسفينة بالغراب في سوادىا في قولو 
ػػػبي كأشهىبو صيػػػوِّرى مًنٍ عىنٍػػػػبى   رو          كىأىينى مًنوي العىنٍبػىري الأىشٍهى

عىػػػػػبي   كىأىسٍحىمو ييدٍعىى غيرىابان كىمىا             يػىنٍعًقي باًلػػػػػػػػبػىيٍنً كلا يػىنػٍ
العنبر(  بمعناىا الجميل الذم يدؿ على  –كظف الشاعر ىنا دلالة اللوف الأبيض الكامنة في ) الأشهب   

 –العنبر  –خلبؿ كصفو لفرسو بيضاءى جميلة , فالمدرؾ بصرم ىنا اللوف )الأشهب العظمة كالقوة  من 
الاشهب ( , ) عنبر  –الغراب ( , كما نلبحظ بأف الشاعر اعتمد على تكرار الألفاظ )أشهب  –كالأسحم 

ن العنبر ( فكلبىما يشترؾ في الحركؼ نفسها , كيصرح الشاعر عن اللوف الاسود بطريقة غير مباشرة م –
غراب ( , كما معركؼ بأف للوف الأسود دلالة تشاؤمية , كلكن في ىذه الصورة  –خلبؿ الفظة ) أسحم 

الشاعر يعبر عن  اللوف الأسود بصورة جمالية , أم أىنوٌ لا يأتي بالشؤـ , فكاف الغراب عند العرب القدامى 
وتي كىو الفعل  ينعق ؛ لكي يؤتى نذير شؤـ , فجمع بين المدرؾ البصرم كىو اللوف الاسود , كالمدرؾ الص

بدلالة بصورة بصرية تكوف أقرب الى تصور المتلقي , كبذلك جمع الشاعر في صورتو بين السفن كالغراب 
 من خلبؿ دلالة اللوف , فأسهمت تلك المدركات الحسية في ابداع الشاعر لرسم ملبمح الصورة الحسية  .

 :)الطويل(  (ِ)محبوبتوكمن دلالة الألواف الحسنة قولو في كصف 

 كىحىاليًىةو كىحٍلبءى لػىػػػػػػمٍ تػػػيحٍوجًً الطَّلب      بًحىلٍي كىلا الأجٍفػىػافى يومػػػػػػػػان لًإثٍمًػػػػدً 
ػػػػػػػػػػػدً  ػػػػػػػػػدَّىىا كلم أىتػىعىمَّ  نىظىرٍتي إليهىا نىػػػػػظرةن عنٍ صىبىابةو          فىػػػػػػػأىدٍميٍتي خى

.............  .........................           ................ ... 
 كىلاطىفىهىا كىجٍدًم فىػػػػرىقَّتٍ للًىوٍعىتػػػػػػػػػػػػػي        كىما ييشٍفًقي الحىاني على الحائم الصَّدِّ 

نػىنىا         يػػػيػػصىعِّدي مىػػػػػػػػاءى   الػػػػوردً مًنٍ زىىٍرىةً النَّدِّ  فػػػعىانػىقٍتي منها الغيصٍنى كالشَّوٍؽه بػىيػٍ

                                                 
 . ُُُالمصدر نفسو  :   (ُ)

 .َُّ -ُِٗديواف ابي الطيب  صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة:    (ِ)
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يرسم الشاعر صورة بصرية مبدعة يصف فيها مزايا جماؿ غادتو الحسناء فهي جميلة لا تحتاج الى لبس    
الزينة , فهي متحلية من غير ذلك , كلا العيوف تحتاج الى أداة من أدكات الزينة كىي ) الكحل( فمحبوبتو 

الواسع , فالشاعر ىنا استطاع أف يلوف النص بدلالة للونية من عرفت بجماؿ الطرؼ الجذاب الكحيل 
خلبؿ ) الإثمد ( فهنا السواد يومئ للمتلقي بالحسن ك الركعة ,  فنظر إليها نظرة شوؽو , )فأدمى خدىا ( 
للدلالة على اللوف ) الأحمر( تلميحان لاستحياء محبوبتو , كمن الألفاظ التي شاعت الصورة الحركية فيها 

يصعد(  فاستطاع الشاعر أف ينقل لنا مشاعره ك شوقو كأحاسيسو اتجاه محبوبتو ,  –تعانقت  –فها )لاط
فلبطفها شوقان كما يشفق صاحب الخمرة على الحائم الذم يدكر حولها كلا يستطيع الشراب  معتمدا في 

 ذلك على التشبيو في رسم صورتو الحسية .
 :)الوافر((ُ)من الطبيعة قولو في كصف الترنجاف كمن الصور البصرية التي استحضرىا الرندم 

 كىأىخٍضىرى فيسٍتيقًيِّ اللَّوٍفً غىضٍّ    يىركؽي بًحيسٍنً مىنٍظىرهًً العيييونىا
أىغىارى عىلىى التػُّرينٍجً 

كىقىدٍ حىكىاه     فىػػزىادى على اسٍمًوً أىلًفان كنيونىان  (ِ)
 

نبتة الترنجاف كصفان يدىش الناظر , فالصورة البصرية التي كظفها ىي صورة تدؿ على مدل  كصف الرندم  
تغلغل شعراء الأندلس بالطبيعة كمدل ىيامهم بها كحبهم لها,  فوظف اللوف الأخضر الذم يدؿ على الفرح 

سنو ك نضارة ,  لكي كيبعث الطمأنينة داخل الانساف , فصور الترنجاف تصويران يركؽ للناظرين لما فيو  من ح
يدؿ بمفردة )أخضر ( على النماء ك الازدىار , فنجد الشاعر الأندلسي عندما يصور الطبيعة " فناف 
استحضر معو كل ما يحتاج إليو من ألواف بهيجة  بحيث يستطيع أف يجعل من أبياتو لوحة نضرة تجذب 

 , ىذا ما كجدناه عند الرندم .(ّ)الأنظار" 
 : )الرمل ((ْ)فيو الخمرة  ك في موضع آخر يصف

                                                 
 .ِّٕالمصدر نفسو :  (ُ)
نج : شجر يػىعٍليو ناعم الأغصاف كىالٍوىرؽ من فصيلة البرتقاليات  كثمره كالليموف الكبار, ذىبي اللَّوٍف ذكي الرَّائًحىة حامض تر   (ِ)

 . ْ/ُالمىاء كيطلق عليو الأترج ,  ينظر : معجم الوسيط , أحمد الزيات , حامد عبد القادر, محمد النجار : 
 . ِٗٓالأدب الأندلسي موضوعاتو كفنونو , مصطفى الشكعة:   (ّ)
 . ُّٓ, ُّْديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة :   (ْ)
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ػػػػػػػػ     ةن فًيػػػػػػػػها شًفىػػػػػاءي الكى ػػػػا بػػالًله فػػػي مىػػػرٍضىػػاتهًػػػػػا               قىػػهٍوى ػػػدً ىػىػػػػػػػػػػاتهًى  ػمى
 ػػػػػػسٍكً لا بػًػػػػالػػػزَّبىدً عيصًرىتٍ ػاًللُّطٍفً فػػػػي عىصٍرً الصَّبىػػػػػػا             فػػػػػىرىمػىػػػػػتٍ باًلمًػ   
ػػػػػػػػػػػتَّ     ػػػػػػػػا              كىىٍيى مًػػػػػػػػػثلي الػػػػػبىارؽً المي أٍسًػػػهى  قًدً مىػػػػا دىرىل ميػػػػديريىىا فػػػػػػػي كى
لدكاء فهنا الشاعر يمنح الخمرة التي كانت محط اىتماـ الشاعر رؤىل لونية , فجعل من تلك الخمرة كا  

عصرت باللين  كاللطف  , كما  الذم يستطيب منو المهموـ كالمغموـ , فهذه ليست خمرة عادم أنما خمرة ه
  ذكر بأفٌ تلك الخمرة ذات عبق فواح ؛ لأنهٌا فرمت بالمسك , كيعني بالزبد ىو ما يطفو على كجو الماء,

ئحة تلك الخمرة فأعطى لنا الشاعر كما يذكر عند صب الخمرة ترمي بالمسك لا بالزبد  كالتي يقصد الرا
التشبيهية  تقوـ ذكر المشبو كالمشبو بو كأداة  -صورة شمية , فالصورة  القائمة في ىذه  الأبيات بصرية 

 –التشبيو , كتتكوف الصورة البصرية من الألواف التي جاءت بصورة غير مباشرة كأفعاؿ حركية  )ىاتها 
قد ( فالخمرة تحمل دلالات  عدة منها الصفاء كالمتعة كالنعيم , المت  -البارؽ  -كأس   –فرمت  –عصرت 

 قامت ىذه الصورة في ىذه الأبيات  من أجل أحداث كصفو جمالي كحركي  كلوني في قولو ىذا . 
 : )الكامل ( (ُ)كمن قولو في احدل مدائحو السلطانية 

 ا الػػرَّايةي الحىمىراءي لػًػػػمىنً القًبىابي كىصىعٍدىةه سىمٍرىاءي      تػىهٍفيو عليػػػه
الأحمر( ,  كالفعل المضارع ) تهفو ( لكي يبين للقارئ  –كظف الرندم في صورتو ىذه باللونين )الاسمر  

مكانة كاستمرارية ممدكحو , فالمعنى الظاىرم يشير إلى كثرة تلك القباب ك الرماح التٌي ترفرؼ عليها 
لنا إلى قوة كبسالة قائدىا التٌي تناسبت مع كثرة قبابو , فكلب الرايات الحمر , أما دلالتها الرمزية فتشير 

 اللونين يرمزاف الى القوة ك الكثرة كالعظمة في جيشو.
 : )المتقارب(  (ِ)كفي موضع آخر يصف لنا شكل السيف متخذان من اللوف الأصفر للدلالة عليو إذ قاؿ

 الحيبُّ ممَّا نىحػىػػلٍ  كىأىصٍفىرى كىالصِّبِّ ذم رىكٍنىقو       ييظىنُّ بػػػػوً 
 بىديعي الصِّفىات حىديدي الشَّبىاةً      يىطيػػػػػػوؿي الرٌماح كىإًفٍ لىمٍ يىطيػػلٍ    

                                                 
 . َُٓ:  ديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة  (ُ)
 .َُِ: المصدر نفسو    (ِ)
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 ريقيػػػوي      تػىقيوؿي قىػػضًيبه كىزىىٍػػػره كىطىػػػػػػلٍ (ُ)إًذا لػىػػػػجَّ فػػػػي ميهٍرىؽو  

استعمل الشاعر أسلوب التشبيو في تصويره البصرم , إذ يتخيل شكل كلوف )السيف( فجعلو كالعاشق في  
نحولو , بسبب الحب كالهياـ , كيستمر الرندم في ذكر صفاتو كأنو اماـ لوحة فنية, فهو سيف مطبوع من 

داء شديد القطع , فاللوف الحديد كيطوؿ الرماح كإف لم يكن مساكو لها في طولها , فهو اذا لجَّ في الاع
الأصفر ىنا يحمل دلالة متباينة كىي ) الإشراؽ / الهيبة كالوجل ( ك ) المرض / النحوؿ ( , ثم يشبو 
)القضيب ( بالرمح  القوم الذٌم يلج ريقو في مهرؽ العدك , كيستمر الرندم بتصويره البصرم فجاء بقولو 

ر , )كطل(  حملت دلالة حركية دلت على حركة الانتشار )كزىر( حملت دلالة لونية كىي لوف الدماء الأحم
الدماء ككأنها مثل المطر , دلالة منو على شدة المعركة فأصبحت فيها الدماء كالمطر  كنلمح من سياؽ 
النص اف ىناؾ تشبيو ضمني كالتي تقوـ فكرتو على الاساس " لا يوضع فيو المشبو كالمشبو بو في صورة من 

فة , بل يلمحاف في التركيب كىذا النوع من التشبيو , يؤتي بو ليفيد أف الحكم الذم صور التشبيو المعرك 
أسند الى المشبو ممكن ... كىذا التشبيو الذم يقدمو الشاعر بشكل غير مباشر يعكس جمالان أركع , 

 .(ِ)كبلبغة أعمق , فالتشبيو كلما دؽ كخفي كاف أشد لصوقان بالنفس , كأبعد تأثيران فيها "
 : )الكامل(( ّ)ن الصور البصرية الأخرل الجامعة بين الحركة كاللوف التي جاء بها الرندم إذ قاؿكم 

 نػىزَّىٍتي طػػػػرفي في ريًاضً جىمىالػًػػػو           فىػػػأىجىلٍتي قلبي فػػػػي مينىى أىكٍطىارهًً      
ػػػػػارهًً مًػػػنٍ غيصٍنًو لػًػػكىتيبىةو مػػػػػنًٍ آسًوً          لآ قػػ      ػػػػػػػاحًوً مًنٍ كىرٍدًهً لػػػػػػػػبػىهى

اشتملت ىذه الصورة على عناصر حسية من حركة كلوف , فالشاعر ىنا شخص من طرفو  انسانان ينزىو ,  
لكي يجعل القارئ اك المتلقي يتفاعل معو في صنعو ىذه , فاتخذ من مفردة )نزىت( منطلقان في رسم الصورة 

طرفان يجوؿ كيتحرؾ في رياض أغصانو , معتمدان  في تصويره على الألواف ) الأخضر ,  الحسية , إذ صور لنا
كالأبيض  , كالأصفر  , كالاحمر (  التٌي تومئ للمتلقي عن جماؿ محبوبتو التٌي صور جمالها كأنو رياض 

                                                 
 .ّٖٔ/ َُمهرؽ: الصحيفة البيضاء , لساف العرب , ابن منظور:    (ُ)
 .ُٕٔعلم أساليب البياف , غازم يموت :    (ِ)
 . ُُٔديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة :    (ّ)
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ة , فقد يجوؿ فيو الطرؼ , فتأتي علبقة اللوف مع الحركة " داخل الصورة الشعرية في مستويات متعدد
جاءت الحركة في بعض نماذجو مولدة للوف , كأخرل تتحرؾ فيها الألواف نفسها جماليان , كأخرل تكوف فيها 

, فجاءت الحركة مع اللوف في كلب البيتين عبارة عن مثيرات نفسية لكي  (ُ)الألواف للحركة مثيرات نفسية " 
 لبن . يجذب فيها انتباه القارئ كيترؾ فيها أىثران  نفسيان جمي

 : )البسيط( (ِ)كقولو في التهنئة في كصف خفق الطبوؿ 
كىللًطُّبوؿً بوً خىفٍقه ييسىاجًليوي      خىفٍقي البػينيودً على الخىطيِّةً الذُّبيلً 

 

استعمل الرندم لفظة لها علبقة بالحركة كىي )الخفق ( , فصور خفق تلك الرايات على الرماح كىي ترفرؼ 
 بأىفٌ تكرار لفظة ) خفق( في كلب الشطرين كاف لو دكر في تأكيد فكرتو كمعناه . تأىبان للمعركة , كلاشك

 
 الصورة السمعية :المبحث الثاني /  

من الصورة السمعية التي نستقي مادتها من خلبؿ توظيفو لبعض المفردات  لم يخلي ديواف الرندم   
السماعية التي يلتقطها القارئ في شعره , كيمثل السمع مكانة مميزة فقد قيل: "أف أصل اللغات كلها إنما 

 , أمٌا مكانة الصورة السمعية في الشعر العربي , فهي لا تقل اىمية عن(ّ)ىو من الأصوات المسموعات "
ذلك فذكر "اداة الشعر الألفاظ اك الأصوات ىي السبب في كوف الصور الموحى بها عند القراء تختلف من 

 .(ْ)قارئ الى آخر؛ لأنها لا تنقل الأشياء نقلبن حرفيان طبق الأصل إنمٌا ايحاءات تتأثر بها مخيلتنا "
 : )الطويل((ٓ)كتمثل الصورة السمعية في شعر الرندم في قولو 

 كىغىنَّتٍ قًيافي الأىيٍكً خىلف سىتائرو     صىريره لىهىا في الدَّكٍحً من كىرىؽو خيضٍرً 

                                                 
 .َّٔصورة اللوف في الشعر الأندلسي , حافظ المغربي : (ُ)
 .ُْٗلرندم , تح حياة قارة : ديواف ابي الطيب صالح بن شريف ا (ِ)
 .ْٕ/ُىػ( : ِّٗالخصائص , أبو الفتح عثماف بن جني الموصلي )المتوفى:  (ّ)
 .َّٔالأسس الجمالية في النقد العربي عرض كتفسير كمقارنة , عز الدين اسماعيل:   (ْ)
 .ُْٓديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة :   (ٓ)
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 سيريكران لًعيرٍسً ميهٍدًيوً سيعهودىهي        بصيلٍح أىتىى كالوىصٍلً في عىقبً الهىجٍرً 
الدكح ,   يصور لنا الشاعر عن لحظة فرح ك طرب شهدىا , ككيف كاف غناء تلك الحمائم التي عمَّت ذلك  

سركران لعرسو جيمع بين المصاىرة كالصلح ,  كالتقط الرندم مفردات ذات دلالة سمعية تمثلت في كلب من ) 
صرير (   فكأف ذلك الصوت في بدايتو كاف ىادئا عن طريق الحديث كالأخذ كالرد , كمن ثم ارتفع  –غنت 

الارجاء لحظة حلوؿ ذلك الصلح ذلك الصوت الى حد الصراخ لكي يجسد لنا لحظة فرح عارمة عمٌت 
كالزفاؼ , كذلك استعاف الرندم بحاسة البصر التي جمع فيها ما بين الحركة كاللوف , فهو يعبر عن حاستي 
البصر كالسمع , كايضان استعاف الشاعر  بأسلوب التشبيو , لكي يؤكد لنا انتهاء ذلك البعد كالجفاء فالرندم 

 ,جانب من معقٌدة فكرة عن الشاعر فيو يعبٌر بنائيان  نمطان كالتي يعني بها " في قولو ىذا عبَّر عن صورة مركبة 
 الذٌم كالتداخل كالتكامل بالتمازج تتسم الصور عن داخلية انتظاـ حالة آخر جانب من طريقها عن كيرسم

, فهنا تداخلت حاسة السمع مع حاسة البصر في تشكيل (ُ)التحليلي" الناقد جهد عنها النقاب يكشف
 الصورة الحسٌية التي أراداىا . 

 :) الطويل((ِ)كمن الصور الأخرل التي رسمها 
 كىأىسٍمىعتيوي السِّحٍرً الحىلبؿى كىريبَّمىا   يػيعىدُّ بىدًيعي النظمً نوعان من السِّحٍرً 

ففي ىذا السياؽ تعاضدت الصورة السمعية مع الكناية في رسم صورة حسية ذات دلالة جميلة, فالشاعر  
ىنا يسوؽ لنا لفظة دلالة سمعية )اسمعتو ( فهو اسمع ممدكح شيئان شبيهان بالسحر , لم يكتف الشاعر بقولو 

ر الحلبؿ( , فهو ليس أمٌ سحرو , ) اسمعتو ( لتنبيو السامع كشد انتباىو , إنما أتى بصورة كنائية ) السح
إنمٌا سحر حلبؿ ينطق , فهنا كنى الرندم عن الشعر لما فيو من بلبغة كمعنى جميلو , كعبر  الجرجاني عن 
الكناية بقولو " يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني , فلب يذكره باللفظ الموضوع لو في اللغة كلكن يجيء 

 .(ّ)وجود" الى معنى ىو تالية كردفو في ال

                                                 
 .ُّٔالصورة الشعرية في النقد الحديث , بشرل موسى صالح :   (ُ)
 . ُٓٓديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة :  (ِ)
 .ٔٔدلائل الاعجاز , للؤماـ أبي بكر عبد القاىر بن عبد الرحمن بن محمود  الجرجاني:   (ّ)
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 : )البسيط((ُ)يرسم الشاعر من خلبؿ تشخيصو الركض بكائن يسمع إذ قاؿ 
 تتليو على الرَّكٍضً مًنٍ شيكٍرً الحىيىا سيرىران         كىتيسٍمًعي الصَّبَّ مًنٍ سًرِّ الهىوىل نػىغىمىا  
ا نيطٍقه فىمػػىػػػا فػىتػىقىتٍ              بػػػػًػغىيٍر شيكٍرً أىمًيرً المسلمينً فىمػػىػػػػػػاكىلػىػػػػػوٍ تىأىتَّػػػػػػػى لػػػهى
نطق(  فجميعها  –نغمان  –تسمع  –فالألفاظ التي ساقها الشاعر في قولو ىذا من باب المسموعات ) تتلو  

تحتاج الى الاصغاء راسمان ذلك في صورة حسية مستوحاة من البيئة المحيطة بو , مصور لنا كله من ) 
نهما  كائن حي  يسمع كيتلى عليو  كيشكر , كالعاشق يسمع من كلبـ العشق كأنو نغمه , الحيا ( كأ –الركض 

 فجميعها  لو اتاح لها النطق فما نطقت بغير الشكر لأمير المسلمين . 
فالطبيعة من المكونات الأساسية في التصوير الفني , كذلك لما توصف بو من ناحية الجماؿ الجذاب , كما 

,  (ِ)الجميلة , فهي المحرؾ الأساسي لخياؿ الشاعر التي تعينو على رسم صورتو الشعرية  تأػتي بو من أسرار
: (ْ), متخذا من الطبيعة سبيلب للتعبير عن احاسيسو (ّ)كمن ذلك قولو  في الغربة كىو في مدينة مراكش

 )الكامل(

 طٍيىارً كالغيصٍني في حىرىكىاتوً ميتىحيػِّره         بينى الغًنىاءً كغينَّةً الأى 
 كىيىكادي قػىلٍبي الصَّبِّ يػىفٍنىى رقَّةن          بين النَّشيد كىنػىغٍمىةً الأىكٍتىارً 

 –غنة الأطيار  –ىنا يستحضر الرندم صورتو السمعية من توظيفو لمفردات ذات ايقاع صوتي )الغناء   
غلو امر ما في ذىابو نغمة الأكتار( , فجعل من الغصن في حركاتو كالانساف الحائر الذم يش –النشيد 

كقدكمو, فالصورة السمعية تمثلت في حركة ذلك الغصن , كفي غناء الاطيار كمن ثم يصور لنا قلب العاشق 
                                                 

 .َِِقارة :ديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة   (ُ)
 .ُٖٔينظر: عناصر الابداع الفني في شعر ابن زيدكف , فوزم خضر :   (ِ)
مراكش: ىي أعظم مدينة بالمغرب كىي في البرٌ الأعظم بينها كبين البحر عشرة أياـ في كسط بلبد البربر, ك أكؿ من اختطها  (ّ)

سمى بالمهدم ثلبثة فراسخ كىو في جنوبيها, ككاف يوسف بن تاشفين , كبينها كبين جبل درف الذم ظهر منو ابن تومرت الم
موضع مرٌاكش قبل ذلك مخافة يقطع فيو اللصوص على القوافل , ينظر: معجم البلداف , شهاب الدين أبو عبد الله ياقوت 

 . ْٗ/ ٓىػ(  : ِٔٔبن عبد الله الركمي الحموم )ت
 .َُٔديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة :  (ْ)
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الذم اىلكو رقة بين النشيد ك الأنغاـ  للدلالة عن حالة نفسية يشوبها الحزف في غربتو , فجعل حالو  
 كالعاشق الذٌم يفنى ما بين نشيدو ك كغناء .

 : )السريع((ُ)كقولو الآخر 
 كللصَّبىا على الرُّبىػػػػػػػػػػا ىبة     نػىوىاعًمي القىضٍبً لها تىطٍرىبي 

اعتمدىا الشاعر في رسم صورتو على لفظو ذات دلالة سمعية )تطرب( , فجعل من ىبوب ريح الصبا التي  
ىذه , اك لكونها ريح طيبة تمر على نواعم القضب كالأغصاف تجعلها تطرب , لكونها تصدر صوتان بفعل 

تطرب لها ربا , فعبر الشاعر عن صورتو ىذه من خلبؿ أىلفاظو السمعية عن السركر كالفرح .  كقولو في 
 : )البسيط((ِ)نونيتو المشهورة في رثاء الأندلس 

يَّػػافي   ٍـ أيػػػػنى جى  فىػػػػػػاسٍأىؿٍ بػىلىنسًية ما شىأفي ميرٍسيةو      كأىين شىاطبةي أى
 كىأيػػنى قرطبةي داري العيليػػػػوًـ فىػػػػكػىمٍ        مًػػػنٍ عىالًم قد سىمىا فيهىا لوي شىافي    

 كىأىيػػنى حًمٍصى كىمىا تىحٍويًوً مًػػن نػيزىهو        كىنىػػػهريىىا العػىذٍبي فيَّػػػاضه كىمىػػػلآفي 
 ػػػػػا كىىىمي في الحرب عيقٍبىافي كىأىيػٍػنى غىرٍناطةي داير الجهىادً كىكىمٍ          أيسٍده بًهى  

يستحضر الرندم صورتو السمعية في ىذا البيت من خلبؿ توظيف لفظو ذات دلالة سمعية ) فاسأؿ ( ,    
فالرندم يستمر في سؤالو عن تلك المدف , للدلالة على شدة المصاب لفقدانها كتحسره على ضياعها, 

ذلك الأمر في نفس السامع, كسر في استحضار الرندم فالشاعر ىنا لجأ للصورة السمعية ؛ لاستعظاـ 
, كما كظف الصورة  (ّ)لأسلوب الاستفهاـ في ابياتو تلك " للمبالغة في إظهار التعجب كالتحسر كالألم"

الذكقية من خلبؿ قولو ) نهرىا العذب ( فوصف ماء نهر تلك المدينة بالعذب , إم انو صالح للشرب 
  كحسن الطعم .

                                                 
 .ُُُديواف ابي الطيب  صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة :  (ُ)
 .ِّّ, ك ِِّ: المصدر نفسو  (ِ)
 .ْٖالخصائص الأسلوبية في نونية أبي البقاء الرندم , بوعلبـ رزيق :  (ّ)
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 : )الكامل( (ُ)ع آخر كقولو في موض
يػٍرى مىنٍ تػىعٍشيو الحياةي لنًىارهًً       بػىلِّغٍ سىلبمي لػػػػػػلؤىميرً كىقيلٍ لػػػػػوي           يا خى

 نىػػادىاؾى مقٍصيوصي الجنىػػػاحً كىكيدُّهي           لكى رىاحًله كالػػػػػقىلٍبي فػػػػػػي آثػػػػػارهًً 
اهي بػيعٍدي ديػػػػارهًً نىػػػادىل على بػيعٍدو كقػػد تدنو   المينىى         مىػػػػػنٍ لا يىضيرُّ نىػػػػػدى

كقل لو  –صورتو السمعية من خلبؿ توظيفو للمفردات ذات الدلالة السمعية ) بلغ سلبمي  شكل الرندم   
نادل على بعدو (  فالشاعر ىنا  عىمىدى الى استعماؿ مرادفات السمع , ك  –ناداؾ مقصوص الجناح  -

مدكح جميعها تتطلب السمع ك الاصغاء, فهنا الرندم  كأنو يوصي شخصان امامو بتبليغ سلبمو لذلك الم
فكنى عن ممدكحو بقولو ) يا خير من تعشو الحياة لناره(  فمراده في ىذا السياؽ ىو طلب العطاء كالكرـ , 

 : (ّ), إذ قاؿ ( ِ)فأستحضر قولو ) يا خير من تعشو الحياة لناره(  من الشعر المنسوب للنابغة الذبياني 

 موقًدً  متى تأتو تعشو إلى ضوء نارهً     تًجدٍ خير نارو عندىا خيري 
كمن ثم كصف أيضان الصورة السمعية بأسلوب كناية )فناده مقصوص الجناح ( أم ناداه فتى فقير عاجز  
ليس لديو قدرتو, فالصورة السمعية جاءت للتعبير عن كرـ كسخاء ممدكحو  موظفان ذلك بأسلوب الكناية 

 ليبلغ السامع  الحد الواسع في تصويره لكرـ الممدكح .

 : )الطويل((ْ)كقولو الآخر 
ػػػا أىنا في عًلٍمًي لػػػػػػػػهىا بػػػػػالميقىلَّدً     سىليوني عىمَّا لابنً نىصٍر مًنى العيػػػػػلب       فىمى

                                                 
 . ُِٔديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة :    (ُ)
, زياد بن معاكية بن ضباب , النابغة الذبياني , أحد شعراء الجاىلية المشهورين , ذكره ابن سلٌبـ في الطبقة الاكلى   أبو أمامة (ِ)

عىث , ينظر طبقات فحوؿ الشعر  اىًلًيَّة فًي زمن النَّبًي صىلَّى اللَّوي عىلىيٍوً كىسىلَّم قبل أىف يبػٍ اء , محمد بن بعد امرئ القيس ,  فًي الٍجى
تاريخ دمشق , أبو القاسم علي بن الحسن بن ىبة الله المعركؼ بابن  ُٓ/ُىػ(: ِِّن عبيد الله الجمحي )ت سلٌبـ ب

, ك خزانة الأدب كلب لباب لساف العرب , عبد القادر بن عمر البغدادم  ُِِ/ُٗىػ(  : ُٕٓعساكر )ت
 .  ُّٓ/ِق( : َََُُّّٗ)

 .ِِٗل ابراىيم: ديواف النابغة الذبياني , تح محمد أبو الفض  (ّ)
 .ُُّديواف ابي الطيب صالح بن شريف الرندم , تح حياة قارة :  (ْ)
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ػػػػػػػدً   كلػػػػػػػػكًنَّني شىاىىدٍتي مًػػػػػػػػػػنٍ مىكٍريمىاتوً       بىػػدائعً شىتَّى قىػػػػػػدٍ جيمًعٍنى بأىكٍحى
 رو مًنى الحيسٍنً كىاملو        كىحىدَّثى عىنٍ بىحٍرو مػػػػػنى الجودً ميػػػػػزٍبًدً فأىخبرتي عىنٍ بىد  
ػػػػػفِّ ىًزىبٍرو مبٍرًؽً الػػػػػعػىزًٍـ ميػػػػرٍعًػػػػدً    كىحىذَّرٍتي مًنٍ سىيٍفو البأٍسً مينتىضىن         بًكى
مرعد (  –حذرت  –حدث  –أخبرت  –صورتو السمعية من خلبؿ ىذه المفردات ) سلوني  كظف الرندم 

فبدأ صورتو بلفظة السؤاؿ ) سلوني(  عن ابن نصر مالو من المعالي كمن ثم ينتقل الشاعر الى صورة بصرية 
مرة  مستحضران فيها مفردة ) شاىدت (  فكل الصفات المكارـ كجدت فيو فهو خير من يحملها , ك ينتقل

حذرت ( للدلالة على كرـ الممدكح ك عطائو , كقوتو  –كحدث  -أخرل الى الصورة السمعية ) أخبرت 
كشجاعتو , حيث كصف ممدكحو بأنو كالبحر في جوده كسخائو , ككالبدر في حسنو الكامل , ككالأسد في 

ما بين الصورة السمعية بسالتو كشدتو حزمو كبأسو , فهو مبرؽ العزـ مرعد , فالرندم في صورتو ىذه جمع 
 كالصورة البصرية , لكي يؤكد صفات ممدكحو كما يمتلكو من شجاعة ككرـ كبأس كعزـ . 

  
 
 
 :الخاتمة 

تمكن الشاعر من تصوير الطبيعية تصويران بصريان ليرقى بها من عالم الحقيقي الى عالم آخر في مخيلتو 
كالجامدة , فجعل من الشراع فرسان ك من السفينة للسامع , فجاءت صورتو منوعة ما بين  الطبيعة الحية 

غرابان كمن الخمرة ذىبان كمن الكأس درةه , معتمدان على لغة فيها نوع من التأمل , كاعتمد في تصويره بصرم 
عن الواف كثيران بشكل غير مباشر, ليترؾ للقارئ فرصة التأكيل كالربط بين الأشياء , فركز الرندم على بعض 

خضر الذٌم يمثل الطبيعة البهيجة كالأحمر الذم دلل من خلبلو على لوف الدماء كالخجل كغير الألواف كالأ
ذلك من الألواف كالأبيض كالأصفر , فالشاعر ىنا تمكن كاجاد في تصويره فأعطى لنا لمسة ابداعية تنبض 

حيط بو فكاف دائم بالحركة ك اللوف بشكل فني جميل . اعتمد الرندم في تصويره السمعية على الطبيعة الم
الحوار معها , فجعل صورتو السمعية مبني على تلك الطبيعة , كالتي نستشفو من خلبؿ تلقينا لبعض 
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المفردات التي جاءت صريحة كأخرل موحية ذات دلالات سمعية , ك يأتي بحاستي السمع كالبصر داخل 
شكل أيسر كاسهل , فيبدك النص مرئيان نصو الشعرم للتعبير عن الفكرة التي اراد كتوصيلها لذىن المتلقي ب

 مسموعان .  
 المصادر كالمراجع: 

الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي  عند العرب , جابر عصفور , المركز الثقافي العربي  , لبناف , المغرب ,  .ُ
 ـ .ُِٗٗ,  ّط

, ترجمة محمد مصطفى بدكم , مراجعة زكي  الاحساس بالجماؿ تخطيط النظرية في علم الجماؿ , جورج سانتيانا .ِ
 ـ .ََُِنجيب محمود , مكتبة الأسرة , 

 ـ .ُٕٗٗ,  ْبيركت , ط –الأدب الأندلسي موضوعاتو كفنونو , مصطفى الشكعة , دار العلم للملبيين  .ّ
,شركة  ق( , قرأه كعلق علية ابو فهر محمود محمد شاكرُْٕ, الشيخ عبد القاىر الجرجاني )ت أسرار البلبغة   .ْ

 .ـُُٗٗ, ُالسعودية , ط –القاىرة , مطبعة المدني  –القدس للنشر كالتوزيع 
بناء الصورة الفنية في البياف العربي , موازنو كتطبيق , كامل حسن البصير , مطبعة المجمع العلمي  العراقي ,  .ٓ

 ـ .ُٕٖٗىػ  َُْٕ
بية الشعر كالنثر , تحقيق كدراسة : د. حياة ىػ ( في أعمالو الأدْٖٔديواف أبي الطيب صالح بن شريف الرندم  ) .ٔ

 ـََُِ, ُقارة , مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للؤبداع الشعرم ,الاسكندرية , ط
 . ّالشعر العربي المعاصر قضاياه كظواىره الفنية كالمعنوية , عز الدين اسماعيل  , دار الفكر العربي , ط .ٕ
 . ٕ, سنو  َّة الخطفي , ميثم علي عباد , مجلة العلوـ الإسلبمية , العدد الصورة الحسية في شعر جرير بن عطي .ٖ
 ـ .ََِٗ, ُصورة اللوف في شعر الأندلسي  ) دراسة دلالية كفنية ( , حافظ المغربي , دار المناىل , لبناف , ط .ٗ

أطركاحة دكتوراه ( الصورة في الشعر العربي  المعاصر " قراءة في شعر عز الدين المناصرة " ,  سعيدة شعيب , ) .َُ
 ـ . َُِٖ, 

الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الهجرم , دراسة في أصولها كتطورىا, علي البطل , دار الاندلس  .ُُ
 ـ .ُُٖٗ,  ِ, ط

 –ق( , مؤسسة الهنداكم للتعليم كالثقافة ْٔٓطوؽ الحمامة في الألفة كالألاؼ , علي بن حزـ الأندلسي ) .ُِ
 . ـَُِٔ, ُمصر , ط
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 ـ .ُّٖٗ, ُلبناف  , ط -علم أساليب البياف , غازم يموت , دار الأصالة للطباعة كالنشر كالتوزيع , بيركت  .ُّ
ىػ( , تح محمد  ْٔٓالعمدة في محاسن الشعر كآدابو كنقده , أبو على الحسن بن رشيق القيركاني الأزدم )ت  .ُْ

 ـ . ُُٖٗ, ٓمحيي الدين عبد الحميد , دار الجيل  , ط 
 ـ .ُٗٗٗ, ِالجماؿ كدكر العقل في الأبداع الفني , مصطفى عبده , مكتبة مدبولي , القاىرة , طفلسفة  .ُٓ
ق( , دار صادر , بيركت ُُٕلساف العرب , محمد بن مكرـ بن علي )ابو الفضل( جماؿ الدين ابن منظور )ت  .ُٔ

 ق.ُُْْ,  ّ, ط
 ـ .ُْٖٗعربي , القاىرة , مسائل فلسفة الفن المعاصر ,  ترجمة سامي الدركبي , دار الفكر ال .ُٕ
ق( , تح محمد صديق المنشاكم , ُٖٔمعجم التعريفات , للعلبمة علي بن محمد السيد الشريف الجرجاني) .ُٖ

 دار الفضيلة ,  القاىرة .
ق( , تقديم محمد الحبيب ابن الخوجة , ْٖٔمنهاج البلغاء كسراج الادباء ,  أبو الحسن حازـ القرطاجني )ت .ُٗ

 ـ .ََِٖ,  ّاب  , تونس , طالدار العربية للكت
 . ْىػ( , الهيئة المصرية العامة للكتاب , طِّٗالخصائص , أبو الفتح عثماف بن جني الموصلي )المتوفى:  .َِ
 . ّالأسس الجمالية في النقد العربي عرض كتفسير كمقارنة , عز الدين اسماعيل , دار الفكر العربي , ط .ُِ
 ـ .ُْٗٗ, ُوسى صالح , المركز الثقافي العربي , طالصورة الشعرية في النقد الحديث , بشرل م .ِِ
ق (, قراءة كتعليق ُْٕدلائل الاعجاز , للؤماـ أبي بكر عبد القاىر بن عبد الرحمن بن محمود  الجرجاني) ت   .ِّ

 ـ .ُِٗٗ,  ّالقاىرة  , ك دار المدني بجدة , ط -, محمود محمد شاكر, مطبعة المدني
زيدكف , فوزم خضر , مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للئبداع عناصر الابداع الفني في شعر ابن  .ِْ

 ـََِْالكويت ,  –الشعرم 
ىػ( , دار صادر, بيركت , ِٔٔمعجم البلداف , شهاب الدين أبو عبد الله ياقوت بن عبد الله الركمي الحموم )ت .ِٓ

 ـ .ُٓٗٗ,  ِط
 قادر, محمد النجار , دار الدعوة , د. طمعجم الوسيط , ابراىيم مصطفى , أحمد الزيات , حامد عبد ال .ِٔ
الخصائص الأسلوبية في نونية أبي البقاء الرندم , بوعلبـ رزيق ,الأشراؼ محمد زىار, )رسالة ماجستير ( ,  .ِٕ

 ـ .َُِِجامعة المسيلة , 
ىػ( , تح محمود محمد شاكر , دار ِِّطبقات فحوؿ الشعراء , محمد بن سلٌبـ بن عبيد الله الجمحي )ت  .ِٖ

 جدة. –ني المد
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تاريخ  دمشق كذكر فضلها كتسمية من حلها من الأماثل كاجتاز بنواحيها من كارديها كأىلها  , أبو القاسم علي بن  .ِٗ
ىػ( , تح محب الدين أبي سعيد عمرك بن غرامة العمركم , دار ُٕٓالحسن بن ىبة الله المعركؼ بابن عساكر )ت

 .ـ ُٓٗٗ -قُُْٓالفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع ,
ق( , تحقيق كشرح: عبد َََُُّّٗكخزانة الأدب كلب لباب لساف العرب , عبد القادر بن عمر البغدادم ) .َّ

 ـ .ُٕٗٗقُُْٖ, ْالسلبـ ىاركف , مكتبة الخانجي , القاىرة , ط
 .ِديواف النابغة الذبياني , تح محمد أبو الفضل ابراىيم , دار المعارؼ , مصر : ط .ُّ

 
 


