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 المقدمة
ي الأدبية بالمجتمع ىي علاقة صحية ضرورية  لتنويع الانتاج الأدبعلاقة التجربة   فّ إ      

ية او تمؾ , حيث تجابو الأدبوتطوره ولكف ذلؾ لا يعني اتفاؽ المتمقيف عمى  نفعية ىذه التجربة 
بعض النصوص بالرفض التاـ مف منطمؽ حماية المجتمع مف الأفكار اليدّامة  بينما تواجو ذات 

ي في تغيير الواقع السيء وما ىذا التناقض إلا بسبب الأدبالنصوص اشادة بفاعمية الخطاب 
طؽ الخاص تغير مجتمع التمقي  وبذا يكوف لمشعر منطؽ  خاص متطور  واقصد بتطور المن

لمشعر  الرؤيا الذاتية  لمواقع ومحاولة تمثمو ضمف التجربة الشعرية سعيا لمتغيير واستيداؼ حياة 
أفضؿ للإنساف وفؽ اجراءات خاصة يقدميا المبدع. تتشظى عف إجراءات الشاعر الابداعية 

 .قراءات نقدية متعددة  ينطمؽ بعضيا  مف معايير أخلاقية
قي معيار أصيؿ  في نقد الشعر منذ عصر صدر الاسلاـ, وىذا المقياس الأخلاإفّ        

وأوؿ شرارتو ما  يتناقؿ  عف موقؼ الاسلاـ  الأدبالمعيار النقدي لو صوره المبثوثة  في كتب 
مف الشعر بيف قائؿ بمعاداة صريحة وقائؿ بالتوسط دوف الغمو, فكؿ قوؿ انساني معرض للأخذ 

الدراسات التي تناولت  والحقيقة الماثمة في جؿّ  , عميو وسمـوالرد الا قوؿ النبي محمد صمى الله
لا حيف يحمؿ الفف بعدا فكريا  فيؤيده اىذا الموضوع  تؤكد اف الاسلاـ لا ييتـ بالفف ودوافعو 

 "خرحيف يكوف منسجما مع مبادئو ويرفضو معمنا العداء لو حيف يخالؼ  تمؾ المبادئ بمعنى آ
الاسلاـ يتبنى النظرة العربية القديمة الى الشعر فيؤمف بفعاليتو الاجتماعية ,أي بوظيفتو 

و يغير مضمونيا ويربطو ربطا نيائيا أ ,يحور في ىذه النظرة تحويرا شديداالاجتماعية ,ولكنو 
 فصورة المجتمع المثالي او السعي  طمبا لممثالية مف  ٔ"أخلاقياتو وقيمو الخاصة المميزة ب

أساسيات الشعر ىا ىنا ليحظى بالمقبولية والتشجيع ومعظـ النظرات  النقدية التي صدرت في 
عصر الإسلاـ _عصر الثورة والتغيير_ عمى لساف النبي محمد صمى الله عميو  وسمـ أو عمى 
لساف أصحابو فيما يتعمؽ بالشعر والشعراء صادر عف موقؼ أخلاقي تجاه القيـ الإسلامية 

جديد  والتي حافظ فييا عمى الكثير مف قيـ المجتمع الجاىمي قبمو, ولكف ىؿ تمقى  لممجتمع  ال
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جميع الشعراء لاحقا  ىذه القوانيف الصارمة بنفس واحد ؟.  بالطبع لا  فكؿ شاعر حدد لنفسو 
سلاـ ومنفمت رافض لمقيود وىو ديدف تارؾ لمشعر وممتزـ بأخلاقيات الإ سبيلا لبموغ  غاياتو  بيف

البشرية في التآلؼ والتخالؼ   ومف ىنا انطمقت فكرة البحث القائمة عمى رصد قراءات  النفوس
متعددة لمنص الشعري  بيف قارئ  رافض و قارئ مؤيد  وبيف  متمؽ داعـ لميولو الاصلاحية و 

 آخر يرى فيو  ىدما لأخلاقيات مجتمعية.
لأف ىاجس التغيير في نتاجو الفني نابع مف الواقع و  لقد وقع الاختيار عمى شعر نزار قباني   

منو  يستمد عناصر وجوده فضلا عف ما تثيره نصوصو مف دىشة  بإمكانية قراءة النص الواحد 
"لا بد لنا أف نحبّ أو   :وىو   دائـ التصريح   بأفكاره الثورية  حيث يقوؿ  مف زوايا مختمفة

ارؾ ىذه القصيدة أو نمعنيا, أما الوقوؼ في منتصؼ نكره, أف نقبؿ ىذه الموحة أو نرفض, نب
وحرية اختيارنا  لإنسانيتناالطريؽ كأجزاء سيارة مفككة مختبئة وراء قناع موضوعيتنا, فيو إلغاء 

 .ٕوىبوطٌ بنا إلى مستوى الحجارة والطحالب"
ا لإعادة يدعونو  منيجو في الحياة وأيديولوجيتو في محاولة التأثير والتغيّر بوضوح يشرحإنّو 

تشكيؿ تصوراتنا عف الموجودات والأشياء والشخوص, ويضع في حسباننا أف الصمت أو 
الخضوع لممسممات ىو ىبوط بإنسانيتنا كما يرى, حتى أننا نعود كما يزعـ أشباه الجمادات 

وىذه الرؤى تجابو احيانا بالرفض واحيانا بالقبوؿ  بيف مؤيد ورافض تبعا لمجتمع  والطحالب.
  التمقي

 تشظي القراءات 
يعد المتمقي عنصرا ميما في العممية الابداعية اشار لو النقاد العرب قديما في  بحوثيـ   

ضمنيا  مف خلاؿ مصطمحات " المقاـ "و "مقتضى الحاؿ "  وىذه الاشارات جاءت مف جانب 
. ٖية الحديثة الأدبادراكي يتمثؿ بالإقناع بعيدا عف جانب الامتاع الذي استقطبتو   الدراسات  

فيما يعرؼ بنظرية التمقي التي تستند " الى استجابات المتمقي وردود أفعالو باعتباره عنصرا فعّالا 
وحيّا يقوـ بينو وبيف النص الجمالي تواصؿ وتفاعؿ فني ينتج عنيما تأثر نفسي ودىشة انفعالية ,  

وقد  ٗبالوعي الجمعي " ثـ تفسير وتأويؿ وحكـ جمالي استنادا الى موضوع جمالي ذي علاقة
لاحظنا اف شعر نزار قباني استطاع   استقطاب   قراء كثر لكؿ منيـ  رؤاه الفكرية  و ظروفو 

ية و التي تنسجـ  مع التجربة الأدبالتاريخية والاجتماعية التي تؤثر في طريقة تأويميـ للأعماؿ 
 الشعرية او تنفر منيا .  

ذائع الصيت, كسب شيرة واسعة, أعانتو عمى بثّ  نزار قباني غنيٌّ عف التعريؼ, شاعر 
أفكاره وغرس بعض مبادئو في المجتمع, لقد قاـ بتمرس وشجاعة عمى أدلجة الشعر, وفرض 
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وجماؿ منطقو مجموعةً مف الأفكار المنظمة والتي شكمت رؤية  أسموبوعمى المتمقي بسيولة 
 الفكرية والفمسفية.متماسكة شاممة لكثير مف مفاصؿ الحياة اليومية والنواحي 

سعيَ نزار لمتغير شعوبية, وتنبّو  الدكتور سعيد ناصر قد عدّ ىذه الفكرة  محط اختلاؼ  ف 
ف اقتصر عمى موضوع واحد قائلا: "أما نزار قباني فقد تفنف في  إلى ىذا المغزى في شعره وا 

بُغضٍ أصيؿ في إبراز الوجو الكالح لشعوبيتو, وتنوعت ألفاظ بغضو وىجائو لمعرب, مف منطمؽ 
نفسو, وحقد دفيف, وموقؼ اعتقادي يخدمو ويستخدمو لإيصاؿ رسالتو الموكؿ بحمميا مف قِبؿ 

 .٘أساتذتو الذيف تمقى عنيـ متوف حواشي ليذه الأمة وتاريخيا وحضارتيا"
  مف وجاىة نظر اذا ما سممنا ولا يخم إف إشارة الدكتور سعيد ناصر لمموقؼ الاعتقادي 

واحدا مف أىـ رسائؿ المعرفة والتغيير,  ه وسيمة لمتأثير في المتمقي العربي بعدّ الشعر بكوف 
يقوؿ: "الشعر كلاـ مف كلاـ العرب, جزؿٌ تتكمـ بو في  -عميو أفضؿ الصلاة والسلاـ–فالرسوؿ 

, إذف فالشعر يممؾ ىذه المقدرة في التغيير , إذ بإمكاف ٙبوادييا وتسؿُّ بو الضغائفَ مف قموبيا"
عر المتمكف أف يغيّر الحاؿ وأف يستعطؼ النفوس ويستجمب الخير, وممكنة جدا قدرتو عمى الشا

 .فعؿ النقيض لو سار في الاتجاه المعاكس
, تناوؿ فيو مجموعة نزار شاعر فتافيتمناقد الحداثي جياد فاضؿ كتابا أسماه: ل ونجد   

ع وعشروف قصيدة, وىي في الشعرية "قصائد مغضوب عمييا" وبيّف أف عددىا في الديواف أرب
ذات موضوع واحد ىو ىجاء العرب وتدميرىـ والحكـ   -_كما يرى الواقع قصيدة واحدة

 الانتقاص, وبعد أف ساؽ جياد فاضؿ جممة مف أقواؿ نزار التي تعمؿ عمى بث روح ٚبإعداميـ
قاؿ: "ىو  والبغض لممجتمع العربي بأفكاره ومبادئو القديمة ذات الثياب البالية كما يدّعي ,

يعرض ىذه الصورة بشكؿ ىجاء شعوبي مقذع لا مثيؿ لو في عنفو وقسوتو, حتى أف تراث 
الشعوبية القديـ لا يتضمف في ىجاء المقومات العربية كما تضمنو شعر نزار في ديوانو ىذا, 
ولكف جوىر الحممة القديمة والمستحدثة واحد: ىجوـ عمى الصفات العربية المعروفة مف كرـ 

ونحو وأدب, وىجوـ عمى إنسانية الإنساف العربي وكونيا بالفطرة غير قابمة لمعلاج  وصرؼ
والشفاء, وىو لا يقدـ بالطبع أيَّ حؿٍ؛ لأنو لا يحسب حسابا لمحموؿ, فذىنو وعقمو منصرفاف 

 .ٛلمتدمير لا لسواه"
قواؿ  إلى بعض ىذه الأ في الاشارة  سعيد ناصر د.و  جياد فاضؿ  اف الناقد اشترؾ لقد 
 حيث قاؿ:  عمى العرب ولغتيـ الشاعر  ـ فييا التي تيجّ 

 "أنعى لكـ يا أصدقائيْ, المغةَ القديمةْ 
 والكتبَ القديمةْ 
 أنعى لك ْـ
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 كلامَنا المثقوب كالأحذيةِ القديمةْ 
 ومفرداتِ القيرِ واليجاءِ والشتيمةْ 

 أنعى لكـ, أنعى لكـ
 ٜنيايةَ الفكرِ الذي قادَ إلى اليزيمةْ"

عمى ىذا النص قائلا: "لا يدري العاقؿ مما يعجب, أمِفْ ىجومو عمى المغة  دد. سعيعمؽ     
والتراث الذي يرمز لو بالمغة القديمة! أـ مف الألفاظ البذيئة التي يمصقيا بمغة العرب والتي ىي 
مف نتاج فكره السوقي! لا ضير عنده ماداـ ىذا كمو يقود إلى طموحو الشعوبي في إبادة كؿ 

ف منطمؽ د. سعيد مف دراستو لمنص الوقوؼ عند التصريح دوف ويبدو أ  .ٓٔلمعرب" فضؿ
ف تتعرى دلالات  مف الصعب أ عماقونص وبياف ماىيتو, فالنص يخفي في أالغوص في عمؽ ال

لمقارئ دوف الغوص في المعاني التي تقؼ خمؼ ىذا المفظ المباشر  فيذه الابيات  وصؼ بيا 
 وما ىذا. ٜٚٙٔباف نكسة حزيراف مع العربي  إالذي يعيشو المجتحنقو عمى الواقع السيء 

نفعية المجتمع بيف    لا دليؿ عمى تعدد القراءات  مف زاويةالأدبية إالتشظي في استقباؿ  التجربة 
 وسيمة ليدمو  . ء المجتمع وتغييره  أو عدّهتقبؿ النقد لبنا

احث سابقا, فيو يتناوؿ شعوبية نزار ما استوقفني في ىذا النص, ليس ما أشار إليو الب اف 
العبارة  عند  فالوقوؼوغضّو مف مكانة العرب وشتمو ليـ, ويحاوؿ أف يؤكدىا وينبّو عمييا, 

  :ىو الاىـ عندي  الأخيرة 
 "أنعى لكـ, أنعى لكـ

 نياية الفكر الذي قاد إلى اليزيمة"
ى مف خلالو إلى ويسعرؤيا ثورية  الشعر يضمف  حيث يدرؾ القارئ دوف عناء أنو  

التغيير, ويَعدّ وصولو إلى ما وصؿ إليو نتاجا يستحؽ الفخر, فقد استطاع أف يوصؿ فكره 
, وكاف ىذا ردّه والفيديوصوتو لمئات الألوؼ مف العرب, في الأمسيات الشعرية, وعمى أشرطة 

ومرارتيـ عمى مف ادّعى شعوبيتو, بؿ أف العرب صفّقوا لو ووجدوه صماـ الأماف لأحزانيـ 
 .ٔٔوانفجاراتيـ الداخمية

لقد استطاع الشاعر أف يجعؿ لنفسو منبرا يبثُّ منو أفكاره وتقاليده الخاصة ومعانيو   
و  , متعاملا مع الشعر الاجتماعي بأنماطو المتعددة ) التقريري او الرمزي  أو الثوري( المبطنة
 يو يقوؿ: بقوة أف يؤثر, وأف يجعؿ خطاه ثابتة نحو التغيير فاستطاع 

 ٕٔ"فأنا أتعاطى الشعر ولا أتعاطى سيدتي التفكير"
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لـ واف كنا نرى أنّو   إلى معانيو, إلى مقاصده وغاياتو,  بينا ن  ولقد كاف صريحا لدرجة أن
يسمؾ الطريؽ الواضح ولـ يقؼ خطيبا ولـ يكف باحثا, ىو ببساطة كاف شاعرا سمؾ سبلا أخرى 

لقد ادرؾ نزار أفّ لموصوؿ إلى عقوؿ المتمقيف دوف أف يستفزّ عواطفيـ تجاه لغتيـ ومبادئيـ, 
المغة وعاء الفكر فاخذ يفتش ويمحص في اختيار الالفاظ وتناسؽ المعاني التي تعمؽ بذىف 

رئ المعاصر وتذىب بو سبؿ التأويؿ المختمفة, فالميـ ىو التفكير الذي يرتيف المغة لتعبر عف القا
 :فمسفتو و رؤاه  
 "ىذا عصرُ العنؼِ   

 وعصرُ الجنسِ 
 وعصرُ الدىشةِ والتغييرْ 
 فمنيربْ مف سيؼِ السيّاؼِ 
 وقصةِ عنترة و الزيرْ 
 لا وقتَ لدينا لمتأريخ
 فنصؼُ حوادثُو تزويرْ 

 تنطمؽُ الغزواتمف جسمؾ 
 ومنو سيبتدئُ التحريرْ"

مية ليذا النص تكشؼ   رفض الانكفاء عمى الماضي واستدعاء ياف عممية تأو    
الشخصيات التاريخية ودعوة التعايش مع حركة الكفاح التي يعيشيا المجتمع العربي لإثبات 

ر لا ) اليو ( الغائب فيو ويواكب ) الأنا (الحاض والبدء برحمة جديدة يتحرر فييا التفكيرالذات  
يبعث شفرات لمقارئ تخبره عف نفعية العمؿ الحاضر وترؾ البكاء عمى الاطلاؿ وىذا عكس ما 

الإحاطة بالحقائؽ بتكمف  قدرتيا يشير اليو ظاىر النص فالأفكار التي  تمبست رؤى الشاعر 
في تغيير الواقع بأسموب آخر وبصورة تحقؽ ذات الشاعر  وصياغتيا صياغة جديدة الاجتماعية

السمبي في نظره, وىذا التجديد عنصر ميـ في تواصؿ الابداع مع اختلافنا في الانقياد لمتجديد 
 ية والمجتمعية .الأدببيف ما يتلاءـ مع التقاليد 

ي  الأدبديني دوف النظر الى الجانب  االذيف وقفوا ضد نزار انطمقوا مف منظار ايدلوجي فّ إ  
مف وجية نظر عقائدية أنفع لممجتمع في الحفاظ عمى قيمو وتقاليده  ولعؿ استنطاؽ  النصوص

افر الاخلاؽ والمغة  فذلؾ مف تضالنصوص  و لا تعارض مف بعض  مف استنطاؽ شعرية 
أعمى مراتب البياف  وىو معيار نقدي أصيؿ في التراث العربي اذ لا يحاسب الشاعر عمى دينو 

عف عمر بف عبد العزيز أنّو ما ينقمو الرواة مى ذلؾ ولكف يحدد ضمف اطار مجتمعو ولا أدؿ عم
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ف جريرا وسّع عميو إ فّ قاؿ:) إ فنصرانية   ٖٔسلامو قولو(الاخطؿ ضيّؽ عميو كفره القوؿ وا 
العامة وبذا يصح  خطؿ قيدت رسائمو المبثوثة في ظؿ تسيد الاسلاـ  والتزاـ المجتمع بمعاييره الأ
 ية .الأدبثرا عف النفعية  تقؿ أنفعية مجتمعية لاف يكوف  المقياس الديني لمشعر ذا أ
  

 وسائؿ  التأثير     
 الرمز   أولا:

لقد اتخذ نزار  نةر بصورة خفية أو مبطآلية لترويج بعض الأفكا الرمز  مفالشاعر  جعؿ     
وكاف جسد  رمزا ومنبرا لبث أفكاره وىي سبيمو لرفض الواقع ومحاولة تغييره , مثلا مف المرأة 

المرأة رمزا لجسد الامة)انني أكتب عف المرأة وعف القضية العربية وأقاتؿ مف أجؿ تحرير المرأة 
  ٗٔمف رسوبات العصر الجاىمي كما أقاتؿ مف أجؿ تحرير الأرض مف حوافر الخيؿ الاسرائيمية (

لأسباب كثيرة لا معادؿ موضوعي وقد ألحّ عمى ىذا الرمز ما تغنى بو مف مفاتف ماىي إ        
والذي كاف ييدؼ إليو, إلا إنو يجعمو ضبابيا نوعا ما, أو لعؿ أىميا  فاعمية التداعي بالصور 

ىو في وقد يكوف  أنو يبدو المعنى اليامشي غير المقصود لدى الشاعر في نظر القارئ, و
لا فما المغزى مف أف يكوف ديواف شعر  أو الحقيقة المعنى  الذي يرمي إليو الشاعر , وا 

 ؟  مجموعات شعرية لا تصؼ إلا جسد المرأة أو موضعا مف جسدىا
 

فئة عمرية معينة أو جماعة فكرية محددة, ويسعى لكلا الأمريف, الفئة  ستقطبىو ي
العمرية؛ لأنيا الفئة الأىـ في المجتمع, فيي القادرة عمى التغيير والتي بإمكانيا أف تغيّر الواقع 

 نحو عوالـ وثقافات وتقاليد أخرى يزرعيا في القادـ مف الأجياؿ:
 "أكتبُ لمصغارْ 

 وفلمعربِ الصغار حيث يوجد
, عمى اختلاؼِ الموفِ .. والأعمار.. والعيوفْ   ليْـ

 أكتبُ لمذيف سوؼَ يُوْلَدوفْ 
 ليـ أنا أكتبُ .. لمصغارْ 

 ٘ٔلأعيفٍ يركض في أحداقِيا النيارْ"
وىي مقدمة لقصيدة قد تكوف مف أكثر قصائده التزاما أخلاقيا تجاه الوطف والحرب ضد 

 المخاطبيف. يقوؿ في إحدى قصائده:الييود, ففييا يصدؽ حيف يقرر خطابو ونوعية 
 "كاف نيداؾِ.. في العصورِ الخوالي
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 ينشداف السلاـ مثؿ الحمامةْ 
 كيؼ ما بيف ليمةٍ وضحاىا
 ٙٔصار نيداؾِ.. مثؿ يوـ القيامةْ"

ليو في ماضييا التميد وتعجب مما آؿ إ مة العربيةلحوار مع الأ فرمزية النص تأخذنا 
 حاضرىا في محاولة لرفع اليمة واستمياـ الرغبة لمتصدر مرة أخرى .  

في بنيتيف  فوقية  كانت مف التشبيو ثـ آؿ الحديث إلى مباحات لمشاعر  الانطلاقةإف 
   اقصد المرأة  , ىذه التي اعترؼ الشاعر صراحة أف الكممة تغوييا وترفع منيا وتدنيياوتحتية 

كؿ حبيبةٍ...المفتاح أغنية حبٍّ جميمة تُغنّى تحت –الحبيبة  لمفتاح إلى قمبا "  فػػ
شُرفتيا...الشعر ىو كممة السر. مف عرؼ متى يقوليا وكيؼ يقوليا استطاع أف يزحزح الصخرة 

فالمرأة  ,ٚٔالمسحورة ويصؿ إلى صناديؽ المؤلؤ والمرجاف, إلى الحور المقصورات في الجناف"
بعد وأرحب بما تضيفو حوليا مف ظلاؿ  وما تبعثو ـ أخرى أاح لعوالليست ىي الغاية لكنيا مفت

 معاف ىامشية مشحونة بالإيحاءات. مف
 البلاغية  الآليات  
ثر واضح أ اقصد بيا نمط معيف مف العلائؽ المتمازجة بيف الاساليب البلاغية  التي ليا        

مؤسسة اجتماعية  أداتو المغة  وىي مف خمؽ المجتمع ,والوسائؿ  الأدبفي العممية التأثيرية "ف
لا ا أعراؼ وأصوؿ لا يمكف  أف تبزغ إني... اجتماعية في تصميـ طبيعتيا. إية التقميدية....الأدب

بيف التشبيو والكناية  وىذه الأساليب مطواعة قابمة لاحتواء الفكر والتأثيرٛٔفي المجتمع  "
 :يضاح الفكرة نتمثؿ بقوؿ الشاعروالاستعارة وسواىا   ولإ

 "لا يعرؼُ الطوفاف في جرفوِ 
مَوْ"  ٜٔما حمَّؿَ الُله وما حرَّ

يحؽ للإنساف أف يصبح غريزيا فلا  الجسدي والأخلاقي  الانكسارفيو يكنّي ىنا عف 
  ستكوف العواقب وخيمة.لاّ وا   مندفعا وراء رغباتو دوف رادع

يرتكبيا الإنساف حتى يصؿ إلى مرحمة اللاعودة في ظنو ويُكنّي عف الذنوب المتراكمة التي 
 قولو: في ذلؾ فيكوف صدى الابيات في ذىف العاقؿ ) لا تستمـ قـ وقاوـ( و واعتقاده,

 "إنيا الخمسوفَ ماذا بعدىا؟
 غيرُ أمطارِ الشتاءِ المحزفِ 
 إنيا الخمسوفَ ماذا ظؿَّ لي 
 غيرُ ىذا الوحْؿِ.. ىذا العَففِ 
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.. 
 نتُ لا أعرفوُ غيرُ ربٍّ ك

 ٕٓوأراهُ الآفَ لا يعرفُنيْ"
 

بحث سبؿ التأثير عمى اشخاص  الحجاج الذي ييدؼ إلى "ومف مباحث البلاغة        
موضوعو يتصؿ بعمـ النفس التجريبي , أو ما يمكف أف يكوف  لا يظف أفّ يجب أالمتمقيف, و 

ىو لا يحصر ىمو في  ذناس ....فالحجاج مختمؼ عف ذلؾ , إ)اختبارات ( عمى فئات مف ال
ما ىو ييتـ المشكلات النفسية , والاجتماعية , أو السياسية  التي تحمميا العموـ التجريبية , وانّ 

ييتـ بأدوات الاستدلاؿ في العموـ  ببنية القوؿ : أو لنقؿ أف الحجاج كما اقترح بريمماف ذلؾ ,
المجتمع العربي مجتمع  يصؿ إلى فكرة أفّ  تية  حيثالآ في القصيدة نمحظ ذلؾ   ٕٔ "الانسانية 

 ظالـ يدافع عف الزاني ويرجـ الزانية, فيدافع عنيا قائلا:
 "مَػػفْ أنػا؟ إحػدى خػطاياكـ أنػا
ْـ تػُغْػتسَؿُ   نػعػجػةٌ فػػػي دمِػكُػ
 أشػتيي الأسػرةَ والػطفؿَ وأفْ 
 يػحػتويني مػثػؿ غػيػري مػنزؿُ 

 رجػمػوني سَػػدِّدوا أحػجػاركـا
 كػمُّػكػـ يػػوَـ سػقػوطي بَػطَػؿُ 

 يػا قػُضاتي.. يػا رُمػاتي.. إنػك ْـ
 إنػػكػـ أجػػبػفُ مػػف أف تػَعػدلوا
 لػف تػخيفوني فػفي شرعتكـ

 يُػنصرُ الباغي.. ويُرمى الاعزَؿُ 
 تػُسػأؿ الأنػثى إذا تػزني وكػـ
 مػجرٍـ دامػي الػزنا.. لا يُػسأؿ

 يػمػاوسػػػريػػػرٌ واحػػػػػػد ضػػمّػػ
 ٕٕتسقطُ البنتٌ.. ويُحمى الرجؿُ"

مكانية التأثير عالية, إذ بدأت الباغية بسؤاؿ: مَفْ أنا؟ لتتمكف مف  حوار متسمسؿ مقنع, وا 
عرض قضيتيا وتفاصيؿ حياتيا, وانتقمت عبر ذلؾ لوصؼ مشاعرىا الإنسانية, وأتبعتو بأمر 
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الرجـ والتيكـ بيـ لأنيـ قادروف عمى رجميا كالأبطاؿ, ثـ أردفت بالنداء ثـ الوصؼ, فالقضاة 
 , الرماة جبناء غير قادريف عمى العدؿ, ثـ نفت عف نفسيا الخوؼ, فيي الشجاعة ساعة الحزـ

تسمسؿٌ الواقفة في وجو الظالـ محاجِجَةً مقررةً منددةً قائمةً: )تسقطُ البنتُ ويُحمى الرجؿُ(, ىذا 
 ظاىريا .  بديع ببساطة الأداء, ولكف ما تحممو مف فكر أعمؽ مما يبدو عميو النص

 
 ثالثا: التناص

لا يخفى عمى قارئ ديواف نزار الثراء المعرفي والموروث الثقافي الذي نيؿ منو واستعاف بو 
يفتّتَ كؿ ليحقؽ ما يصبو إليو مف تأثير , وىو ميمتو الأىـ فػ"ميمة الشاعر عند نزار أف 

الأشياء والافكار والقناعات والاوىاـ التي أخذت شكؿ الحجر, ميمتو أيضا أف يفتّتَ المغة التي 
 .ٖٕأخذت شكؿ الصخرة الصماء"

لقد استطاع نزار أف يوظؼ التناص ليكوف سلاحا لو في ىذه المعركة الفكرية, وقد شكَّؿ 
, ومما أثار إعجابي ة مشفوعة بالأدلة بصورة مقنع الأفكاريبث التناص لديو كؿ ما مف شأنو أف 

قوؿ الدكتور مصطفى صالح عمي في بحث منشور بعنواف: التناص القرآني في شعر نزار 
قباني: "تمتقي في النص الشعري عدّة ثقافات تتحاور مع بعضيا بفضؿ الصياغة الشعرية, منيا 

فطِف الاستغناء عنو في تعزيز الثقافة الدينية ولا سيما القرآف الكريـ الذي لا يمكف لأي شاعر 
نصوصو بالأدلة الصادقة والصياغة البيانية المعجزة, سواء كاف ذلؾ بوجو صريح أو خفي عمى 

 ٕٗوفؽ دلالات معينة"
فقولو: "لا يمكف لأي شاعر فطِف الاستغناء عنو" ىو بيت القصيد الذي أتحدثُ عنو, فنزار 

يلا لو لا لتعزيز نصوصو بالأدلة الصادقة أو قباني حاوؿ أف يؤدلج الشعر واتخذ مف التناص سب
الصياغة البيانية المعجزة كما يقوؿ الدكتور مصطفى صالح, بؿ ليحيؿ بعض النصوص في 
ذىف المتمقي لمزيج مف التناقض وعدـ وضوح الرؤية أو إلى الإساءة المتعمدة عندما يوظؼ 

مقي روح البحث والاستقصاء لمعرفة  فيثار في المت النص توظيفا إنكاريا أو يحيؿ إليو طريقةٍ ما
ثرا جميا في دى القراء مما يترؾ أى الثقافي ليقدـ منفعة عظيمة في رفع المستو  الحقيقة وىو بذلؾ

ف   , تفتح المجتمع عمى ثقافات متعددة.  كاف الباحث قد أشار صراحة إلى عدـ الدفع إلى وا 
 .التشريعية وبحث في فنيّة التناصمنطؽ الأحكاـ 

لا أجده تناصا سطحيا قائما عمى الإحالة  لدى نزار قباني يأخذ بعدا آخر التناص إفّ 
ص المخفي ىو الأكثر الفردية لنص بعينو عمى الرغـ مف أنو يفعؿ ذلؾ أيضا, إلا إف ىذا التنا

 وبث الأفكار بسلاسة,  الرؤى  الشعر تضميفنفعا في 
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راض والسبؿ ما يمكّف الجاد مف في ديواف نزار مف التناص غير المباشر الخفي ذي الأغ
  الثورية شؼ عف أساليبو الإقناعية كتابة بحث مفصّؿ عنو لمك

 "أريد البحث عف وطفٍ 
 جديدٍ غير مسكوفِ 
 ورَبٍّ لا يطاردنيْ 
 وأرضٍ لا تعاديني

 أريدُ أفرُّ مف شرؽِ الخرافة والثعابيفِ 
 مف الخمفاء والأمراءِ 
 مف كؿِّ السلاطيفِ 
 تشريفِ  أريدُ أحب مثؿ طيورِ 

 ٕ٘أيا شرؼَ المشانؽِ والسكاكيفِ"
 

 رابعا: الشخصيات:
في إطار الأفكار كاف لا بد لنزار أف يصنع لنفسو سبلا تؤدي لبث العدد الأكبر مف 

تحت ردائو وفي شخصيتو  الأفكار, ولا يمكف في أي حاؿ مف الأحواؿ أف يجمع كؿ ىذه الأدلجة
حيث أفّ " توظيؼ فحسب, لذا كنّا نطالع تعدد الشخصيات في ديوانو, ولكؿ شخصية دور معيف 

الشخصية في الشعر المعاصر لا يسير عمى نمط واحد ..بؿ تتعدد الاطر وتتنوع الرؤى 
الواحد  والمضاميف , وربما تباينت رؤى الشعراء في توظيفيـ لشخصية واحدة, وربما جمع النص

ف كانت الأفكار شبو موحّدة وىي: ٕٙحشدا مف الشخصيات والمواقؼ والأحداث "  وا 
: وقد مرَّ بنا الحديث عف ىذه الفكرة وكيؼ أدلجيا الشاعر وصاغيا شعرا احتقار العرب :أ

 مؤثرا, ولا بأس مف ذكر بعض النصوص فيو يقوؿ مثلا:
 "ثوري عمى شرؽ السبايا والتكايا والبخور

 التاريخ وانتصري عمى الوىـ الكبير ثوري عمى
 ٕٚثوري عمى شرؽٍ يراؾ وليمةً فوؽ السرير"

فيو ىنا ينسب لمعرب السبايا والتكايا والبخور حتى ليحس القارئ مف خلاؿ التركيب 
الإضافي أف ليس لمشرؽ مف مزايا سوى ما ذكر مف بخور وسبايا وتكايا وىو ىا ىنا يمقف بنفسو 
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وىذا الازدراء لمثؿ  أف تفعمو, وىي المرأة  الحاضرة في ذىنو دوما شخصية القصيدة ما عمييا
 لحاح. ي المجتمع بالتنبيو والتقريع والإىذه الصفات مما يساعد عمى تجاوزىا ف

 
منظروف لاليا اللا أبالغ حيف أقوؿ أف لكؿ زماف فجوة يَعْبر مف خ: : رفض التقاليدب 

و ليسمطوا الضوء عمى ما فييا مف فجوات, ولا ليخزوا جسد الأمة أ وأصحاب الرؤى والأفكار
أبالغ أيضا حيف أقوؿ أف نزار قباني لا يمكف أف يقؼ في المنتصؼ عمى الأقؿ مف عيوف 

ف كنت أف  متمقيو, فإما أف تجد قارئا قادحا أو مادحا, أما  تجده محايدا, ىو ما لـ أعثر عميو وا 
سعاد الصباح وىي تمجّد ثورة نزار ضد  أحاوؿ جاىدة أف أكوف ذلؾ القارئ المنصؼ, تقوؿ د.

الأعراؼ والتقاليد: "لايزاؿ نزار قباني يعمر جميوريتو الشعرية عمى امتداد الوطف العربي منذ 
ولـ  لـ يترؾ بيتا لـ يدخمو جميورية افلاطوفخمسيف عاما حتى صارت جميوريتو أشير مف 

 ولـ يترؾ عاشقا إلا احتضنو أشجارىاولـ يترؾ حديقة لـ يجمس تحت  يترؾ طفلا لـ يمعب معو
 ولا عاشقة إلا أىداىا ديوانا مف شعره وعمّميا كيؼ تكتشؼ الأنوثة, وتستمر قائمة:

نزار قباني ىو الشاعر المبثوث عمى كؿ الموجات في سماوات الوطف العربي, وكيؼ لا 
 وىو القائؿ:

 "بمف أىتّـُ.. ىؿ شيءٌ 
 ما دُمِّرْ  -بعدُ –بنفسي 

 ذي حوليأبالعففِ ال
َـ التي أنكرْ" أـ القي
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 ويعد الخضوع لمعرؼ والتقاليد قتؿ وموت حتى يصؼ النساء بأنيف:

 ٜٕ"دففَّ بغير أسماءٍ بمقبرة التقاليدِ"
: واحدة مف أىـ مبادئ الشاعر الساعي لنشرىا, والذي عاش ممتزما بيا وأدلج ج: الوجودية

وراء  الدنيا ىو الأىـ وىو  ف السعي فيو يرى أ  ليا مف خلاؿ مسيرتو الشعرية بسبؿ شتّى
الا اف الوجودية التي يسعى ليا غير الوجودية التي يسمييا  اليدؼ الذي يستحؽ أف يُعاش لأجمو

)اللامنتمي ( فيي وجودية في اطار التمتع بمباىج الحياة ونفض غبار اليأس والخنوع عف 
 , إذ يقوؿ:النفوس المتعبة 

 "أريدُ أريدُ أف أحيا
 ميّة منيبكؿِّ خ

 مفاتفَ ىذه الدنيا
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... 
 أريد أريد أف أحيا
 بكؿ حرارة الواقع
 ٖٓبكؿ حماقة الواقع"

لتمجيد ذاتو فيو مختمؼ, وىذا ما يصر عميو في تمجيد الشاعر وتجميؿ صورتو  يسعىىنا 
 فيقوؿ:

 "ولست نبيا مرسلا غير أنني
 ٖٔأصير نبيّا عندما عنؾ أكتبُ"

_ واقصد بيا بث الافكار والرؤى في الشعر الشعرية إف الحديث عف سبؿ الأدلجة 
حتاج بحثا مطولا, ولعؿّ مفردة تفي ديواف نزار أو مجموعاتو  ليكوف سبيلا لمتغيير _ىذه السبؿ 

حقؿ )النبوة( الدلالي سيفتح لمباحثيف أبوابا مشرعة في الحديث عف ىذه الميمة, إذ إف النبي 
ا أوتي مف قوة لفتح نوافذ التغيير وىدـ سقوؼ التقاليد بإمكانو أف يغيّر الفكر وأف يسعى بم

واقتلاع جذور الرواسخ مف الأفكار وذلؾ بإسناد إليي, لذا كثيرا وكثيرا ما صادفتني في ديوانو 
 ىذه المفردات ومنيا قولو:

 "يُفاجئني الحبُّ مثؿ النبوءة حيف أناـ
 ويرسـ فوؽ جبيني

 ىلالا مضيئا وزوج حماـ
 يقوؿ تكمّـ"

 ويقوؿ في موطف آخر:
 "تعتريني حالة نادرة
 بيف الوحي والإسراء
 بيف الكشؼ والإيماء"

وىو يمزج بيف فكرة كونو شاعرا واستمزاـ ىذه الشاعرية لإثبات الوجود والدفاع عف الحرية 
 حيف يقوؿ:

 "أناْ ىاربٌ مف كؿِّ إرىاب يمارسوُ جدودؾِ 
 أو جدو
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 ٕٖفأنا أحبّؾِ كي أدافعَ عف وجودي"
أف يمحو الشاعر نصؼ كممة )جدودي(, فمـ يكف الوزف ىو  -كما أعتقد–وليست مصادفة 

المانع, إذ مف الممكف جدا إضافة الحرفيف ولا ينكسر الوزف وتكوف ىذه الإضافة مف عمؿ الترفيؿ 
التي تضاؼ إلى تفعيمة الكامؿ مُتَفَاْعِمُفْ, وحينئذ تبدو قصدية  -إضافة سبب عمى ما آخره وتد–
ما يجعمو مستغنيا عف إثبات ر واضحة مف عدـ اعترافو بجدوده, فمو مف الوجود الذاتي نزا

 ثـ يعود قائلا في موضع آخر:, جدوده
 "أنا القاضي بأمر اللهِ 
 والناىي بأمر اللهِ 
 فامتثمي لأحكامي
 ٖٖفحبي دائما عادؿْ"

أعطت  نلاحظ في ىذه الأبيات دخوؿ )اؿ التعريؼ( في كممة القاضي والناىي والتي
 تتعارض مع  فالوجودية  التي ينشدىا  لا  المعنى بعدا آخر عمّا لو قاؿ: قاضٍ وناهٍ بلا تعريؼ

 أوامر الله .
  

: في أعمى مستويات النقاش تتسيد الأسئمة وذلؾ لأنيا تعمؿ عمى وضع : الأسئمةخامسا
اء المعاني الغائبة فضلا عف امكانية استدع ردود مناسبة لمفكر والمنطؽ في حدود ثقافة المتمقي

التي مف  أىـ مميزات السؤاؿ فيو يعمؿ عمى تجديد المعاني وتوليدىا فيغدو النص أغنى 
تتجدد بنية السؤاؿ وتتضاعؼ وتتجو  والانزياح, ومع كؿ تحميؿ جديد وعممية  قراءة  بالإيحاء 

 وكثيرا ما تكوف المناظرات العممية عبارة عف أسئمة وردود ,ٖٗالى جيات اكثر  وتتخذ معافٍ  أكثر
, وقد عمد الشاعر ىنا إلى ىذا الا أف التجربة الشعرية تعمؿ عمى انفتاح الدلالات وتعددىا 

الاسموب حتى صار واحدا مف أىـ أساليبو الإقناعية في عرض الأفكار, فيو يسأؿ بمنطقية عف 
تح ابواب التفكير لرياح  التغيير عمى مصراعييا أماـ ليف أمور ليس ليا مف إجابات منطقية

 :المتمقي ليقرر بنفسو ما يريد,  حيث يقوؿ 
 "لا تسأليْ: مِف أيفَ جئتُ, وكيؼ جئتُ, وما أريدْ 

 ٖ٘تمؾ السؤالات السخيفةُ ما لديَّ ليا ردودْ"
 وكذلؾ قولو:

 "لماذا نحف مُزْدَوِجوفَ 
 إحساسا وتفكيرا
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 لماذا نحف أرضيّوفَ 
 وفَ تحتيّ 

 ٖٙنخشى الشمس والنورا"
مف الأفكار والثوابت العرفية  تمييز العنصري او العقديأفكاره لزعزعة البث ىو يحاوؿ أف ي

 فيقوؿ مثلا عمى لساف سيدة مسيحية:
 "أيا ربي

 متى نشفى ىنا
 مف عقدةِ الديفِ 

 أليسَ الديفُ كؿُّ الديفِ 
 ٖٚإنسانا يُحيّيْني"

ولا سيما إضافة لفظة )ىنا( لمدلالة عمى الشرؽ بعقده السؤاؿ في صيغتو يحمؿ بعدا آخرا 
ف كاف معاممةً, فيو قبؿ ذلؾ التزاـ  كما يرى الشاعر, فضلا عف البدؿ في قولو: كؿ الديف, وا 

 بمبادئ وأسس وأركاف.
 ونجده أحيانا يسأؿ:

 "لماذا لا يكوف الحبّ مثؿ الخبز والخمرِ؟
 لماذا لا يكوف الحب في بمدي

 ضروريا
 ٖٛمف الشعرِ"كديوافٍ 

 وفي مكاف آخر نجده متسائلا:
 "أفكّرُ أيّنا أسعدْ؟
 أنا أـ قطّنا الأسود

 أنا؟؟
 ٜٖأـ ذلؾ الممدود.. سمطانا عمى المقعد؟"

في نياية المطاؼ أقوؿ: لا بد لمباحث أف يقؼ مميّا أماـ دواويف الشعر العربي, لا ليحرؽ 
ير إلى مواطف الشبية, كما يشير دائما إلى ما فييا مف مخالفات, ولكف ليتنبّو ليا ويُنبّو وليش

 شعر نزار ىو نزار نفسو: رؤى مواطف الجماؿ, وخير مف يعبّر عف 
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 "حروفي سفيراتي مرايا خواطري
 وأطيبُ طيبٍ في زوايا المخادعِ 
زتْ يدٌ   وأجمؿُ ما عنّيتُ ما طرَّ
 وأكرُـ ما أعطتْ أنامِؿُ صانعِ 

 بأعصابِ أعصابي رسمتُ حروفيا
 مِف صحّتي, مِفْ مدامعيوأطعمتيا 

 وأنفقتُ أيامي أصوغُ سطورىا
 ٓٗبدقّة مثاّؿٍ وأشواؽِ راكعِ"

 
 

 الخاتمة      
تبنى  البحث نظرية  فعالية  الشعر الاجتماعية  وكونو يتأثر بمعطيات الواقع  مما يولد          

ىاجس التغيير لدى المبدع, فالعوامؿ الخارجية لاسيما العوامؿ الاجتماعية التي ىي في الواقع 
عوامؿ اقتصادية وسياسية وثقافية وتاريخية في الوقت ذاتو تؤثر كثيرا في تشكيؿ النصوص 

وما يحيط بو مف تأثيرات اجتماعية ودينية وظروؼ بيئية وغيرىا مف  الأدبة, فالصمة بيف يالأدب
الاحواؿ مما لا يمكف انكاره او الاعراض عنو فكؿ تجربة فنية ىي نتاج فرد يمثؿ عضوا مف 
المجتمع وكذلؾ تندمج تجاربو الفنية في وسط اجتماعي لو رؤاه فيجد في التجربة الفنية تعبيرا عف 

 ومف أىـ نتائج البحث ما يأتي:   مف الذي ىو فيوالز 
جارب الانسانية ينقؿ وقائع الت أىـ توجياتو يمثؿ قيمة اجتماعية وحد في أ الأدب  -ٔ

 الصحيحة والخاطئة رمزا وتقريرا وثورة .
 دبلا يمثؿ اخفاقا للأ الأدبعرض  اخفاؽ الواقع في تحقيؽ الرؤى المنشودة  في    -ٕ

 .  نفسو 
سباب اه نزار وشعوبيتو وذلؾ بتبييف الأحكما قاطعا تجيجب اف نتأنى قبؿ أف نتخذ   -ٖ

 يروـ المغة العربية أداتو في التفكير وبث ما فّ عمما أ والدوافع ومنيا قصدية المبدع
 .ايصالو لممتمقي فكيؼ يتنكر ليا

الخاص  مكؿ شاعر عالموتوصؿ الى نوايا الشاعر وحقيقتو ف القراءة السطحية لا فّ إ  -ٗ
 .وىو لا يحكـ نفسو بالتفكير الجمعي دائما فمو ذاتيتو ووأيدولوجيت



ٔٙ 

القارئ بقدر سعيو الى التنفيس عمّا يجوؿ في  لإرضاءالشاعر دائما   يسعىلا    -٘
 .خاطره

 .ليذا حظي باىتماـ المجتمع العربيجيدا لتغير الواقع المرير  و  رلـ يدخ الشاعر  فّ إ  -ٙ
 لات الفكرية والتوجيات النقدية .تعدد القراءات  حالة صحية في ظؿ تعدد المدخ  -ٚ

 
  اليوامش:

                                                           
 ٕ٘ٓ: ٜٜٚٔرومية ,دار سعد الديف ,دمشؽ, بنية القصيدة العربية حتى نياية العصر الاموي د.وىب - ٔ
 ٖٛٗ/ ٖنزار قباني, منشورات نزار قباني, بيروت, لبناف:  : ,  الأعماؿ الشعرية الكاممة - ٕ
 ٕٚٔ: ٜٗٛٔالبلاغة والاسموبية ,محمد عبد المطمب, الييئة  المصرية العامة لمكتاب ينظر  - ٖ
المعري , حميد سمير , منشورات اتحاد الكتاب العرب , ي عند الأدبالنص وتفاعؿ المتمقي في الخطاب  - ٗ

 . ٗٔ:  ٕ٘ٓٓدمشؽ , 
الانحراؼ العقدي في أدب الحداثة وفكرىا دراسة نقدية شرعية, د. سعيد بف ناصر الغامدي, دار الاندلس  - ٘

 ٖ٘ٚ/ ٕ:  ٖٕٓٓالخضراء , جدّة, الطبعة الأولى , 
 ٕٛالعمدة في محاسف الشعر وآدابو:  - ٙ
/ ٖ: ٖٜٛٔمنشورات نزار قبّاني, بيروت, الطبعة الخامسة ,  ظر: الأعماؿ السياسية الكاممة, نزار قباني,ين - ٚ

ٖٜٛ 
 ٜٔفتافيت شاعر:  - ٛ
 ٔٚ/ ٖالأعماؿ السياسية الكاممة:  - ٜ

 ٖٙٚ/ ٕالعقدي:  الانحراؼ - ٓٔ
 ٔ٘ينظر: فتافيت شاعر:  - ٔٔ
 ٗٗ/ ٕنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٕٔ
(,تحقيؽ إبراىيـ الابياري,طبعة دار الشعب ٖٙ٘الاغاني  عمي بف الحسيف بف محمد القرشي الاصفياني ) - ٖٔ
,ٜٜٔٙ :ٛ/ٖٕٓ٘  . 

 ٔٚٙ(: ٔالاعماؿ الشعرية والنثرية الكاممة ,نزار قباني منشورات ميديس  ط) ٗٔ
 ٖٚ٘/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٘ٔ
 ٜٙٚ/ ٔؿ الشعرية الكاممة: نزار قباني: الأعما - ٙٔ
 ٜٗٗ/ ٚالأعماؿ الشعرية والنثرية الكاممة:  - ٚٔ
:  ٕ٘ٓٓ ,الطبعة الاولى ,سسة العربية لمدراسات والنشرالمؤ  ,الأدب, د.شكري عزيز ماضيفي  نظرية  - ٛٔ

ٖٔٗ 
 ٚٚ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٜٔ
 ٗٛ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٕٓ
 ٙٚ-٘ٚ: ٕٜٜٔبلاغة الخطاب وعمـ النص , صلاح فضؿ عالـ المعرفة الكويت , ٕٔ
 ٙٛ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٕٕ
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أسرار القصائد الممنوعة لشاعر الحب والحرية نزار قباني قصائد خمؼ الأسوار: محمد رضواف, دار  - ٖٕ
 ٓٔ: ٕٗٓٓ, ٔكتاب العربي, طال
جامعة الأنبار, مجمة جامعة -التناص القرآني في شعر نزار قباني, د.مصطفى صالح عمي, كمية الآداب - ٕٗ

, المجمد:   ٖٕ٘: ٕٕٔٓ, تموز ٚ, العدد: ٜٔتكريت لمعموـ
 ٜٚ٘ -ٜٙ٘/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة :  - ٕ٘
 ٜٙ :ٕٕٓٓار الشروؽ, الطبعة الاولى, , دوالتطبيؽ, د. صابر عبد الدايـ الأدب الاسلامي بيف النظرية  - ٕٙ
 ٖٚ٘/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٕٚ
 ٙٔٙ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٕٛ
 ٛٔٙ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٜٕ
 ٚٓٙ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٖٓ
 ٓ٘ٚ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٖٔ
 ٘ٔ/ ٕنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٕٖ
 ٕٔٙ/ ٕنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٖٖ
,دار الوفاء, القاىرة, الطبعة الاولى  ينظر : اسموبية السؤاؿ ,رؤية في التنظير البلاغي , د. عيد بمبع  -  ٖٗ
,ٜٜٜٔ  :ٚٙ 

 ٜٗ/ ٕنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٖ٘
 ٔٔٙ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٖٙ
 ٖٔٙ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٖٚ
 ٓٓٙ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٖٛ
 ٕٓٙ/ ٔنزار قباني: الأعماؿ الشعرية الكاممة:  - ٜٖ
 ٚٔٗ/ ٔنزار قباني: المجموعة الشعرية الكاممة:  - ٓٗ
 

  -  المصادر والمراجع
الأدب الاسلامي  بيف النظرية والتطبيؽ, د. صابر عبد الدايـ, دار الشروؽ,   -ٔ

 ٕٕٓٓ, الطبعة الاولى
 ,قباني قصائد خمؼ الأسوارية نزار أسرار القصائد الممنوعة لشاعر الحب والحر  -ٕ

 .ٕٗٓٓمحمد رضواف, دار الكتاب العربي, الطبعة الأولى , 
اسموبية السؤاؿ, رؤية في التنظير البلاغي, د. عيد بمبع, دار الوفاء, القاىرة, الطبعة  -ٖ

 ٜٜٜٔالاولى ,
ر قبّاني, بيروت, الطبعة الأعماؿ السياسية الكاممة, نزار قباني, منشورات نزا -ٗ

 . ٖٜٛٔ, الخامسة
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 الأعماؿ الشعرية الكاممة , نزار قباني, منشورات نزار قباني, بيروت, لبناف -٘
 الطبعة الأولى  ,نزار قباني منشورات ميديس ,لاعماؿ الشعرية والنثرية الكاممةا   -ٙ
براىيـ (, تحقيؽ إٖٙ٘الاغاني  عمي بف الحسيف بف محمد القرشي الاصفياني ) - -ٚ

 .  ٜٜٙٔ,الأبياري, طبعة دار الشعب
الانحراؼ العقدي في أدب الحداثة وفكرىا دراسة نقدية شرعية, د. سعيد بف ناصر  -ٛ

 .   ٖٕٓٓالغامدي, دار الاندلس الخضراء, جدة , الطبعة الأولى, 
 . ٕٜٜٔ,, صلاح فضؿ عالـ المعرفة الكويتبلاغة الخطاب وعمـ النص   -ٜ

 ٜٗٛٔالعامة لكتاب البلاغة والاسموبية ,محمد عبد المطمب, الييئة المصرية  -ٓٔ
 سعد دار, رومية بد. وى , مويالأ العصر نياية حتى العربية القصيدة بنية -ٔٔ

 .  ٜٜٚٔ,دمشؽ ,الديف
التناص القرآني في شعر نزار قباني, د. مصطفى صالح عمي, كمية     -ٕٔ

, المجمد: -الآداب , تموز ٚ, العدد: ٜٔجامعة الأنبار, مجمة جامعة تكريت لمعموـ
ٕٕٓٔ. 

, ابي عمي الحسف بف رشيؽ, تحقيؽ محاسف الشعر وآدابو العمدة في -ٖٔ
 .ٕٚٓٓد.عبدالحميد الينداوي, المكتبة العصرية, صيدا, بيروت, 

فاضؿ, دار الشروؽ, , جياد شاعر وقائع معركة مع نزار قباني فتافيت - -ٗٔ
 .  ٜٜٛٔ, الطبعة الأولى

والنشر  المؤسسة العربية لمدراسات ,الأدب, د. شكري عزيز ماضيفي  نظريّة  -٘ٔ
 . ٕ٘ٓٓ,الطبعة الأولى ,

الأدبي عند المعري, حميد سمير, منشورات  الخطاب في المتمقي وتفاعؿ النص -ٙٔ
 .  ٕ٘ٓٓاتحاد الكتاب العرب, دمشؽ, 


