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 لغة واصطلاحاً : الدراما
ثناء محاكاتو لمطبيعة  أنساف البدائي بسط صكرىا ، الإأكاكبت الدراما في         

صكات التي يقمدىا ، كمكىبتوً الخيالية معتمدا في ذلؾ عمى الحركة التي يؤدييا ، كالأ
كمرَّ ىذا التعبير عف الذات بأطكار متقمبة  .(ُ)ئر  المخمكقاتالتي امتاز بيا عف سا

شكاؿ استغرقت قركنان طكيمة حتى استقامت فنان ، تطكر ىذا الفف مف خلبؿ بعض الأ
مي بانطكاء أم راك الركح الدأكالدراسات كالمكاىب حتى اقترف بالمعنى الكاسع لمدراما 

 . (ِ)عمؿ فني ، رسمان كشعران كنحتان 
فالدراما اصطلبح "تكاممت الدراما فيما بعد فأخذت تبحث عف قدراتو فذة:          

، ليؤديو الممثمكف أماـ المشاىديف... تشارؾ في  طمؽ عمى شكؿ مف العمؿ الأدبي معدأ
طبيعتيا ، العمؿ الممحمي أك القصصي أك القصيدة ما دامت تكشؼ عف حدث ، أك 

كأصؿ الدراما مختمفة عف الفنكف الاخرل قائـ الشعر الغنائي إذا كاف بكحان عاطفيان... 
 .(ّ)" عمى تبادؿ الأفكار في الحكار ، كالتمثيؿ ، كتطكر الحدث

اشتقت مف "،  (ْ) داءكالدراما كممة إغريقية تفيد مصدر الفعؿ أك العمؿ أك الأ        
كمف ىنا كاف  ،كممة )درامنيكف( اليكنانية كمعناىا عمؿ شيء عمى خشبة المسرح 

 .(ٓ)" حدث ىك عصب الدراماال
كبمركر الكقت كقبؿ مئات السنيف ، تطكر الشعر تراجيديان بسبب ما قدمتو المكاىب 

 الشعرية العالمية.
نكاع أجناس الشعرية الأخرل . إنوي أكمؿ كيحتؿ الشعر الدرامي مكانة متميزة بيف الأ" 

لطبيعة كالنفس كلا يزدىر الشعر ، يجمع بيف العالميف الظاىر كالباطف كتمثيؿ التاريخ كا
 .(ٔ)" رقى الشعكب حضارةأإلا في 

                                                           
 . 13ٌنظر: مبادئ علم الدراما . د. سمٌر سرحان منشورات مركز الثقافة للإبداع الفكري ، ص  (1)
ٌنظر: الأصول الدرامٌة فً الشعر العربً . د. جلال خٌاط ، الجمهورٌة العراقٌة منشورات وزارة  (2)

 . 11. دار الرشٌد ، ص1892قافة والاعلام الث
 . 11الأصول الدرامٌة فً الشعر العربً ، د. جلال خٌاط ، ص  - (3)
الدراما و الدرامً )موسوعة المصطلح النقدي( ، سً . دبلٌو . دوسن ، ت: عبد الواحد لؤلؤة بؽداد  - (4)

ب المجلد الاول ، د. إمٌل بدٌع ، وٌنظر: المعجم المفصل فً اللؽة والأد 146، ص1891دار الرشٌد 

 .625-623، ص  1891ٌعقوب و د. مشٌل عاصً بٌروت 
 . 28مبادئ علم الدراما ، ص  - (5)
 . 98، ص1818بؽداد  12-11، ع الأجنبٌة ، حٌاة شرارة ، مجلة الثقافة  دبٌةبٌنلسكً والأجناس الأ - (6)
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في القرنيف الخامس كالسادس قبؿ الميلبد كانت البداية الحقيقية لفف الدراما          
عمى يد الاغريؽ ، كقد نشأت مف خلبؿ الطقكس الدينية ، بكصفيا جزءان ميمان مف 

لو )ديكنيزيكس( رب الخصب كالنماء ك سيما احتفالات الإ لا الاحتفالات الدينية الرسمية
 . (ُ)إلو الخصب لدل اليكنانييف 

فيي جنس أدبي ، " (ِ)مف فركع الشعر  ان دبي فرعكعدَّت الدراما في التاريخ الأ        
دب ىما ، الشعر كالممحمة ، إذ تقكـ الدراما عمى نكاع الأأكلد مف امتزاج نكعيف مف 

يف المكضكعية كالقصصية الممحمية كالذاتية الغنائية التكفيؽ بيف عناصرىما المتعارضة ب
 .(ّ)" ، إلا أنيا متميزة عنيا ، إنيا نكع ثالث جديد تمامان كمستقؿ

 منذ أرسطك إلى كقتنا الحاضر ، منيا:  عدة تعريفاتبكقد عرِّفت الدراما  
سرد نشاء في النثر كالشعر معد لمتمثيؿ عمى خشبة المسرح ، فيو ت"إالدراما         

يماء كالملببس ك المشاىد القصة بكاسطة الحكار أك الفعؿ كيتـ العرض عف طريؽ الإ
 . (ْ)" كما ىي الحاؿ في الحياة الكاقعية

اصطلبح يطمؽ عمى أم مكقؼ ينطكم عمى أم صراع " بأنياكتعرَّؼ ايضان          
د عف طريؽ افتراض كجك  –للؤغراض المسرحية  –كيتضمف تحميلبن ليذا الصراع 

قؿ مف الممثميف ،  كقد الأ فيشخصيات ، مثؿ ىذه المكاقؼ تتطمب تعاكف اثنيف 
تستعمؿ الكممة بمفيكـ أضيؽ في تعريؼ مسرحيات ذات مضمكف عاطفي يعطينا في 

 . (ٓ)" أحسف أشكالو ركائع أدبية أك يعطينا في أردأ أشكالو ميمكدراما

                                                           
. وٌنظر: المرشد إلى فن المسرح  5هرة : صٌنظر: الدراما : أشلً دٌوكس . ت: محمد خٌري القا - (1)

الدراما : لوٌس فارجاس ت : أحمد سلامة ، مراجعة د. مرسً سعد الدٌن ، دار الشؤون الثقافٌة ،  –

 .13. وٌنظر : مبادئ علم الدراما ، سمٌر سرحان ، ص  1ص
 . 1194، ص4ج،  1814الإنسكلو بٌدٌا )الموسوعة البرٌطانٌة( : تحرٌر وارن برٌس ، لندن  - (2)
مجلة الثقافة الأجنبٌة ) تقسٌم الأدب إلى أنواع ( مقال ق . ك. بٌلنسكً ، ت د. جمٌل نصٌؾ  - (3)

 .28، ص 1891لسنة  4التكرٌتً: عدد 
معجم أكسفورد ، نقلاً عن الدراما  بٌن النظرٌة والتطبٌق : حسٌن رامز محمد ، المؤسسة العربٌة  -11 (4)

 .  29، ص  1812/ 1ت ط للدراسات و النشر ، بٌرو
 .  29معجم أكسفورد ، نقلا عن الدراما بٌن النظرٌة والتطبٌق ، ص  - (5)
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بيف العناصر المتعارضة بيف عبارة عف تكفيؽ "أما بيمينسكي فيرل أف الدراما ىي 
المكضكعية ك الممحمية ك الذاتية الغنائية ، غير أنيا ليست بممحمة كلا شعر غنائي ، 

 .(ُ)" ترتب عمييا معان تأنيا مف رغـ عمى البؿ ىي نكع ثالث جديد مستقؿ تمامان 
 تبتعد قميلبن عف المكضكعية ك الغنائية ، فيي تأخذ مف كؿ نكع بطرؼ مفإذ          
دباء العرب ، أف الدراما ىي مزيج مف الشعر نكاع ، ينشأ النكع الثالث كيرل الأىذه الأ

أف الشعر الدرامي قائـ عمى اندماج  مف)حياة شرارة( ،  تراهالغنائي كالممحمي كىذا ما 
. كىذا يعني أف شعر الدراما يحكم في طياتو مف الممحمية كالغنائية ، كلمدراما (ِ)ثالث 

ي تقكية الشعر الكجداني ، كما أنيا تكسع مجالاتو كخصكبة الكجدانية في دكر أساسي ف
 . (ّ)نسانيان إالنص إذ تضفي عميو لينان كبعدان 

نكع مف أنكاع الأدب مف حيث ككنيا مجمكعة مف الكممات ىي "كىناؾ مف يرل الدراما 
 .(ْ)" لغرض العرض المسرحي

حة في تعريؼ الدراما بيف العرب عمى ما تقدـ لـ نممس اختلبفات كاضبناءن      
 .(ٓ)فالدراما مف أركع الفنكف الأدبية لارتباطيا الكثيؽ بالفنكف الأخرل للؤدب  ؛ كالغرب

ككما ذكرنا سالفان أف الدراما ىي اندماج ثالث مف الشعر ، إذ أخذ مفيكـ الدراما          
كسبب ىذا  ،ؿ مف قبؿ بالاتساع حتى بمغ ذركتوي في التقدـ كالرقي ، كلـ يكف لو مثي

منيج مف "لى ىكذا لكف فأصبح قالبان مسرحيان لأنوي إلى حاجة المجتمع إالتطكر عائد 
 .(ٔ)" مناىج التكصيؿ

كبما أف الدراما ىي الصراع كالحركة ، كالصراع في الشعر الدرامي يقابؿ           
فالعمؿ الأدبي لو  العاطفة في الشعر الغنائي ، كلكؿ عمؿ أساس يقكـ أك يستند عميو ،

كأساس العمؿ الأدبي البنية لأنيا المرتكز الذم يقكـ عميو ، نصيب مف ىذا الأساس 
يكف لو بنية يرتكز  لـ  إذا  الأدب بصكرة عامة كلا يحسب ىذا العمؿ عمى الأدب 

                                                           
موسوعة نظرٌة الأدب ، إضاءة تأرٌخٌه على قضاٌا الشكل ، م . س كوركٌنٌان ، ت: د. جمٌل  - (1)

ابع الدراما ، القسم الر 1896نصٌؾ التكرٌتً ، دار الشؤون الثقافٌة العامة دار الثقافة والإعلام 

 .  11ص
 .  51ٌنظر: الأصول الدرامٌة فً الشعر العربً  ، جلال خٌاط ، ص - (2)
 .  391ٌنظر: من حدٌث القصة و المسرحٌة ، د. علً جواد الطاهر ، ص - (3)
 .  28الدراما بٌن النظرٌة والتطبٌق ، ص - (4)
 . 1موسوعة نظرٌة الأدب ، ص :ٌنظر - (5)
: مارتن أوسلن ، ترجمة ٌوسؾ عبد المسٌح ثروت ، الجمهورٌة العراقٌة ، وزارة تشرٌح الدراما - (6)

 . 51، ص1819الثقافة و الفنون ، دار الحرٌة للطباعة 
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. المقصكد في بنية العمؿ الأدبي ، ىي الشكؿ كالمضمكف. أما بنية الدراما (ُ)عمييا 
حداث كالشخصيات كالصراع كالحركة ، كلا يمكف معرفة البنية الدرامية إلا الأفتتككف مف 
استقراءن جيدان كلاسيما النصكص الدرامية  دبية لمنصكص الأ  استقرائنا  مف خلبؿ
 . (ِ)المكتكبة 
كممة مسرح يقصد بيا "الدراما ، نجد أف  يميز المسرح عف  كعند البحث عمَّا          

أم في  –المشاىدكف  –تعامؿ المؤدم   لى مركب ظاىرة تشارؾ فيإىنا أنيا ترجع 
يصالو مف خلبؿ العرض نفسو كالأنساؽ التي تشكؿ أساسان إ  (ّ)   . لونتاج المعنى كا 

ذلؾ الضرب مف التخييؿ المصمـ لمتمثيؿ المسرحي كالمبني "ما الدراما فتعني أ
لتالي عمى ما يجرم بيف ساس اتفاقات درامية خاصة. فنعت )مسرحي( يقتصر باأعمى 

لى شبكة العكامؿ التي إمي( راالمؤديف كالمشاىديف في الكقت الذم يشير معو نعت )د
 .(ْ)الممثؿ" ترتبط بالتخييؿ 

كمف أكجو الاختلبؼ الأخرل بيف المصطمحيف آنفي الذكر ، أف الفضاء المسرحي       
فضاء ىك الفضاء الدرامي  خراج المسرحي ، بينمايعد مرئيان ك محسكسان في عممية الإ"

يضطر لبنائو القارئ أك المتفرج مف أجؿ تحديد إطار كتطكر أفعاؿ الشخصيات ، إنو 
خاضع لمنص الدرامي ، كلا يبدك لمعياف إلا لممتفرج الذم يبنيو بدكره عف طريؽ الخياؿ 

 . (ٓ)" ، فالفضاء الدرامي فضاء لغة النص ، فضاء مجرد غير محسكس
ارؽ الكحيد بينيما ، لكنو أحد أنكاع التمييز التي ترصد كجكد كىذا ليس الف    

ىما  ان مستكيات متعددة كمختمفة لظاىرة ثقافية كاحدة بالنسبة إلى أغراض التحميؿ ، إذ
ساسان، المكف الذم أالرغـ مف ككنيما متعالقيف عمى لكناف متبايناف تمامان لممادة النصية 

جرل تأليفوي مف أجؿ المسرح ، أم نص العرض   نتاجو في المسرح ، كالمكف الذمإجرل 
 .(ٔ)المكتكب أك نص الدراما 

                                                           
 .  51ٌنظر: تشرٌح الدراما ، ص - (1)
،  1: رئٌفا كرٌم ، المركز الثقافً العربً ط رجمةٌنظر: سٌمٌاء المسرح والدراما : كٌر إٌلام ، ت - (2)

 . 152م ، ص1882
 .  1المصدر السابق: صٌنظر:  – (3)
 . 1المصدر السابق: ص - (4)
م 1881شباط  2ع   مجلة الأقلام ، )الفضاء فً المسرح( مقال باترٌك بافٌس ، ت : محمد ٌوسؾ ، - (5)

 .  54، ص 
 . 9 -1ٌنظر: سٌمٌاء المسرح و الدراما : كٌر إٌلام ، ص - (6)
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يعتمد في بنائوً عمى الجدؿ لا  مصنكعه  مما سبؽ كجدنا أف )الدراما( عالهـ          
نسانية مف المحاكاة ، الذم بدكرهً يحكـ ىذا النشاط )الدراما(. فعند تقديـ التجربة الإ

بكصفيا محاكاة تسجيمية لحدث خاص ، بؿ بكصفيا خلبؿ المسرح لا تصؿ المشاىد 
عمى ترجمة التجربة  ان ف عالـ المسرح يعتمد كميأتصكران مقنعان لما يمكف أف يحدث أم 
لى عالـ الاحتماؿ المنطقي الخيالي ، كيتجمى إمف عالـ الكاقع المحسكس العشكائي 

مسماة بالحكار ساسية العنصر الجدؿ في المسرح أكضح صكرة في كسيمة الدراما الأ
 .(ُ)الحركي أك المغكم المباشر 

        كيتككف التعبير الدرامي مف أركاف عدة ىي: الحدث كالحكاية كالصراع          
صكاتان متعددةن ، تشكؿ بمجمكعيا مكضكع القصيدة أشخاصان ك أكالمكحات النامية ، 

 .(ِ)المتطكرة  
ك ليس كباقي الأركاف الأخرل لمبناء كى ، (ّ)"الحركة الداخمية للؤحداث"فالحدث ىك 

 .(ْ)الدرامي إذ عدَّهي أرسطك البناء الدرامي نفسو 
كقد أكضح أرسطك أف مكضكع الدراما يتأتى مف الفعؿ أك الحدث ، مكضحان في         

الكقت ذاتو أف الشخصية أك الفكر لا يمكف أف تككف في ذاتيا مادة الدراما ، بؿ إف 
ارتباطان عضكيان بالحدث ، فعمى قدر ما يفصح الحدث أك الفعؿ  كيانيا الدرامي مرتبط

العنصريف المذيف ىما في الكاقع  بياذيفعف الشخصية أك الفكر يككف اىتماـ الكاتب 
 .(ٓ)ضمف عناصر الحدث المككف لو 

أما عف تككيف الحدث في الدراما فإنو يتأتى عف طريؽ الحكار الذم يعد أىـ كسيمة      
يعبر أصدؽ تعبير عف "في التجديد ، ككنو أحد أىـ مككنات النص الدرامي لدل الكاتب 

 .(ٔ) "الصراع كالتكتر الدرامييف صنعالشخصيات الدرامية ، فضلبن عف كظيفتوً في 

                                                           
ٌن الفن والفكر ، د. نهاد صلٌحة ، مشروع النشر المشترك ، دار الشؤون الثقافٌة ٌنظر: المسرح ب - (1)

 .  21-21، ص  1895القاهرة  –العامة ، بؽداد الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب 
ٌنظر: دٌر الملاك )دراسة نقدٌة للظواهر الفنٌة فً الشعر العراقً المعاصر ( د . محسن إطٌمش ،  - (2)

 . 51، ص  1892، منشورات وزارة الثقافة والإعلام دار الرشٌد للنشر ،  جمهورٌة العراق
 .  45م ، ص1899البناء الدرامً : عبد العزٌز حمودة ، دار البشٌر عمان  - (3)
ٌنظر: نظرٌة الدراما من أرسطو الى الآن ، د. رشاد رشدي ،مكتبة الانجلو المصرٌة ،القاهرة  - (4)

 . 23صالمطبعة الفنٌة الحدٌثة ، 
 . 22ٌنظر: المصدر السابق ، ص - (5)
 . 135، ص1811معجم المصطلحات الدرامٌة والمسرحٌة ، د. إبراهٌم حمادة ، دار الشعب القاهرة ، - (6)
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ينعكس الحدث كيتطكر مف خلبؿ الحبكة ك الفعؿ كرد الفعؿ ، ك تصارعو مع         
لتي تصنع الحدث ، لذلؾ يمكننا القكؿ الإرادة فلب ينفصؿ عف الشخصية ، ككنيا ىي ا

 .(ُ) كاحده  نيا كالحدث شئيه إ
حكاية تصاغ في شكؿ حدثي لا "كمف المككنات الجكىرية التي تحتكييا الدراما          

الأسمكب القصصي في تجربة الشعر الجديدة ، كىك أسمكب  عمؿ.  إذ است(ِ) "سردم
لمقصة في  عماؿالقيس. كىذا الاستامرؤ  عممومألكؼ في شعرنا القديـ منذ أف است

نيا قصة ليا طرافتيا كأىميتيا في أالقصيدة إنما ىك كسيمة تعبيرية درامية ، لا عمى 
 . (ّ)ليا كممسات مكحية الدلالة  عماليـذاتيا لذا كاف است

         أما الحديث عف الصراع الدرامي ، فلب بد مف القكؿ أف الدراما ىي         
،  إذ يستمد قكتوي مف الطبيعة التي تعكس فكرة  (ْ)" كؿ مف أشكالوالصراع بأم ش"

الصراع بيف الخير كالشر ، بعد أف استمد جذكرهي مف الفكر الديني للئنساف البدائي 
 . (ٓ)المتمثؿ بإدامة الطقكس كالشعائر الدينية 

ف مكقؼ في الكقت نفسو تعني الحركة م"الدراما ىنا تدؿ عمى الصراع ، أم إنيا        
لى عاطفة أك شعكر متقابميف ، مف فكرة إلى إلى مكقؼ مقابؿ ، مف عاطفة أك شعكر إ

 .(ٔ) "كجو آخر لمفكرة
كتعرَّؼ الشخصية الدرامية بأنيا  (ٕ) "الخامة التي يستعمميا الكاتب"أما الشخصيات فيي 

 شبكة مكحدة كمركبة عمى نحك ما مف السمات النفسية كالاجتماعية ، أم بككنيا"
 .(ٖ) ")كجكدان شخصيان( أكثر منيا تابعة لمبيئة الدرامية

                                                           
، كلٌة التربٌة  (أطروحة دكتوراه)البنٌة الدرامٌة فً شعر ممدوح عدوان: لقاء نزهت سلٌمان ٌنظر:  – (1)

 . 13، ص 2116جامعة تكرٌت 
 . 143معجم المصطلحات الدرامٌة والمسرحٌة ، د. إبراهٌم حمادة ، ص - (2)
ٌنظر: الشعر العربً المعاصر قضاٌاه و ظواهره الفنٌة والمعنوٌة ، د. عز الدٌن إسماعٌل ، دار  - (3)

 . 311الثقافة لبنان ، ص
 .219المصدر السابق : ص - (4)
 . 11-16ٌنظر: البناء الدرامً ، ص  - (5)
 .218الشعر العربً المعاصر: ص - (6)
 . 411الدراما بٌن النظرٌة والتطبٌق: ص - (1)
 .212سٌماء المسرح و الدراما : كٌر اٌلام ، ص - (9)
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إف اختلبؼ الآراء كالإرادات بيف الشخصيات ينتج عنو )الصراع( الذم ىك أىـ 
خصائص الدراما ، إنو ينيض عمى فكرة التصادـ كالتضاد التي تتبمكر بكضكح مف 

 .(ُ)خلبؿ الحكار الحاصؿ بيف الشخصيات أك داخميا 
 عمى كحدات ثلبث ىي:  أرسطككفؽ ما طرحو  عمى دراميينيض العمؿ ال

كحدة الفعؿ ككحدة الزماف ككحدة المكاف ، فيي تختص بالتراجيديا ، كيعدىا أرسطك 
غريقية ، دكرة شمس أم يكـ ساسان لمفف الدرامي ، تعني كحدة الزمف في التراجيديا الإأ

ف الضيؽ أك المحصكر كاحد ، في حيف كحدة المكاف خشبة المسرح التي تكفر المكا
 .(ِ)المناسب لنشكب الصراع بيف الإرادات المختمفة 

مف كحدة المكضكع أك الحكاية ، كذلؾ الخرافة لأنيا "أما كحدة الفعؿ فتنشأ          
جزاء بحيث إذا نقؿ محاكاة فعؿ ، كيجب أف يككف الفعؿ كاحدان كتامان ، ك أف تؤلؼ الأ

زع ، لأف ما يمكف أف يضاؼ أك لا يضاؼ دكف جزء أك بتر انفرط عقد الكؿ ك تزع
 .(ّ)" نتيجة مممكسة لا يككف جزءان مف الكؿ

أبرزىا: التراجيديا ، كالككميديا ، كالميمكدراما  ، كيعرؼ عديدة لمدراما أنكاع  ك        
محاكاة فعؿ نبيؿ تاـ ، ليا طكؿ معمكـ ، بمغة مزٌكدة بألكاف مف "أرسطك التراجيديا بأنيا 

شخاص لا أف تختمؼ عمى كفؽ اختلبؼ الأجزاء ، كىذه المحاكاة تتـ بكاسطة التزي
 .(ْ)" بكاسطة الحكاية ، كتثير الرحمة كالخكؼ فتؤدم إلى التطيير مف ىذه الانفعالات

أما الككميديا فيي عبارة عف مسرحيات مختمفة عف التراجيديا ، ككنيا تختـ          
كشخصيات مضحكة ، إلا  ان مرح ، كتتضمف أحداثبنياية سعيدة كتكتب بأسمكب خفيؼ ك 

أنيا تختمؼ عف الفارس )الميزلة( في أنيا تتطمب ميارة في الحبكة كفي تصكير 
 .(ٓ)الشخصيات 

لى نكع مف المسرحيات تمقى في مصاحبة إفي حيف أف الميمكدراما تشير          
التي يعاني منيا المكسيقى كحبكة ىذا النكع مف المسرحيات تتناكؿ تقمبات الزمف 

                                                           
،  1تأسٌس د. جمٌل نصٌؾ التكرٌتً ، دار الشؤون الثقافٌة العامة طالمسرح العربً رٌادة و - (1)

 .111م ، ص2112
ة ، م ، لا، بً ، جً ، فٌنسٌنت ، ت: د. حسٌن عون ، منشأة المعارؾ ٌنظر: نظرٌة الأنواع الأدبٌ - (2)

 .111، ص1811الإسكندرٌة 
 . 26، ص 1813،  2فن الشعر أرسطو طالٌس  ت : عبد الرحمن بدوي ، دار الثقافة بٌروت ، ط - (3)
 . 158المصدر السابق: ص - (4)
 .46ٌنظر: الدراما بٌن النظرٌة والتطبٌق ، ص - (5)
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شرار ، كىي تفتقر إلى التفاعؿ القكم بيف الشخصيات كالحدث الصالحكف عمى أيدم الأ
 .(ُ)، فالشخصيات بيا جامدة لا تتطكر 

 
 العلاقة بيف الدراما و الشعر 

مف أقدـ الفنكف الأدائية التي يعد ف عمى أف الفف الدرامي ييتفؽ معظـ الباحث        
، كأف العلبقة بيف الفف الدرامي كالشعر علبقة قديمة قدـ  (ِ)ميا جميعان نساف كأنبعرفيا الإ

ف الإنساف عرؼ الدراما قبؿ معرفتوً لمشعر ، كأف الدراما فف سابؽ أالتأريخ ، إذ 
 . (ّ)لمشعر

كاف الشعر ىك  –عند اليكناف  –الدراما في نشأتيا الأكلى "كمف المسمـ بو أف          
د ليقِّب كتَّاب الدراما في ذلؾ الكقت بالشعراء ، حتى أف أكؿ قكاعد صكرتيا الكحيدة ، كلق

الدراما أيرٍسًيىت عمى يد أرسطك تضمنيا كتابوي الذم سمي بفف الشعر ، كظؿ الشعر عمى 
شارة في ىذا المقاـ إلى كؿ مف ريخ مدخلبن للؤعماؿ الدرامية العظيمة ، كيمكف الإامر الت

 . (ْ) "عر المدخؿ الرئيس ليما في عالـ المسرحشكسبير ك إبسف المذيف كاف الش
فالشعر بقيَّ مرافقان لممادة الدرامية التي يعيشيا الشاعر محققان مف خلبليا رسالتو         

 .(ٓ)تعبيران عف الحياة بكؿ ما فييا مف  صكر يعد الشعر فبداعية ، كذلؾ لأالإ
عربي في القرف العشريف أفرزت ة شيدىا الكطف اليدمف المعمكـ أف أحداثان عدك         
خطيرة في حياتيـ كمجتمعاتيـ ، انعكست عمى الكاقع العربي  لانقلبباتنتيجة  تغيراتو 

بعد أف كاجو العربي السيؿ الجارؼ مف  –لاسيما الصعيد الفني  –بمختمؼ أصعدتو 
شكاؿ جديدة تمبي حاجتيـ في عكس أأخذ الشعراء يبحثكف عف كقد بداع الغربي ، الإ

شكالان جديدة تتكافؽ كما يحتاجكف ، ألبت كمتغيرات الكاقع الذم يعيشكف ، فجربكا مشك
ككاف قمة ذلؾ تفجر الشعر الحر ، فيك أحد أنكاع الاحتجاج كالرغبة في التطكير الفني 

                                                           
 .53ٌنظر: الدراما بٌن النظرٌة والتطبٌق: ص - (1)
 .8البناء الدرامً : ص - (2)
 .11المصدر السابق: ص - (3)
 .18، ص 1881المونولوج بٌن الدراما والشعر ، أسامة فرحان ، الهٌئة العامة المصرٌة للكتاب ، - (4)
 1الثقافٌة العامة بؽداد ، ط ٌنظر: فً دراما قصٌدة الحرب ، باسم عبد الحمٌد حمودي ، دار الشؤون - (5)

 .8، ص1899، 
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العربي . فكانت القدرة كاضحة لمشعر الحر عمى احتكاء النفس الدرامي ، ككنو يحمؿ 
 . (ُ)درامية  إمكانيات خصبة لقياـ أعماؿ

مف ىنا اصبح الشعر العربي يمتمؾ حرية التكيؼ مع الشكؿ المناسب لتجربتوً 
لى زيادة في قابميتوً عمى إالشعرية كحساسيتيا ، مما انتج تنكعات شكمية كثيرة ، أدت 

خرل فرص تلبقح  أنمكذجية مع الفف الاحتكاء كالتمثيؿ كالتطكر ككفرت لمفنكف الأ
 .(ِ) داء ، ككرٌس فيو قيىمان أعمى لمشاعريةػفعاليتوً عمى الأ الشعرم ، مما زاد مف

كاكبت الدراما جميع عصكر الشعر العربي بشكميا العفكم البسيط ، حتى 
عصرنا الحديث ، إذ اتجيت فيو القصيدة العربية اتجاىان كاضحان نحك الدرامية كىذا ما 

لشعر العربي في القرف ذكره الدكتكر عز الديف اسماعيؿ مف خلبؿ رؤيتوً لتطكر ا
عماؿ درامية كمسرحيات أالعشريف نحك المنيج الدرامي ، كىك لا يعني بذلؾ كتابة 

شكقي مثلبن ، لأف المسرحية عمؿ درامي بالضركرة سكاء أكتبت شعران أـ نثران . فيك 
لى الغنائية إيقصد بذلؾ التطكر تحكؿ القصيدة مف الغنائية الصرؼ كمف ناحية التجديد 

 .(ّ)ية التي تتمثؿ في القصيدة الدرامية الفكر 
شعر إليكت كمقكلتو "اتسعت الصكرة الدرامية في الشعر العربي الحديث متأثرة بػ 

لى عقؿ إلى نقؿ انفعالاتوً إعف المعادؿ المكضكعي بصكرة خاصة ، إذ يمجأ الشاعر 
 (ْ)" حداثالقارئ عبر كسيط ىك مجمكعة مف المكضكعات ضمف مكقؼ كسمسمة مف الأ

إف الطريقة الكحيدة " :كقد كضٌح إليكت كيفية التعبير عف المعادؿ المكضكعي بقكلوً ، 
لمتعبير عف العاطفة ، إنما تككف بالعثكر عمى معادؿ مكضكعي ، بعبارة أخرل ، العثكر 
عمى مجمكعة أشياء ، أك عمى مكقؼ كعمى سمسمة مف الأحداث تككف ىي الصيغة 

صاب القصيدة العربية الحديثة مف أكعمى الرغـ مما ،  (ٓ)" التي تكضح فييا العاطفة

                                                           
 .38، ص 1892ٌنظر: الشعر المعاصر وقضاٌا المسرح ، طه وادي ، القاهرة ، - (1)
العدد مجلة )عمان( مقال د. محمد صابر عبٌد ،  :ةتحولات الشكل فً القصٌدة العربٌة الحدٌثٌنظر:  - (2)

 .33-32، ص1888لسنة  44
 . 292المعاصر ، عز الدٌن اسماعٌل ، صٌنظر: الشعر العربً  - (3)
،  1884، 5-4العدد ، مجلة الأقلام ، ، د. شجاع مسلم العانً  رد فً القصٌدة الؽنائٌة الحدٌثة الس  - (4)

 . 22ص
ت . س. إلٌوت ، الشاعر الناقد: ق . أ . ماتشٌن ، ت: الدكتور إحسان عباس ، المكتبة العصرٌة ،  - (5)

 .132، ص 1865بٌروت ،
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ساس ، ىك ألى جنسو إسمكب كالقناعة كالشكؿ كالرؤية ، فيي تنتمي تنكع ىائؿ في الأ
 .(ُ)الشعر الغنائي 
النص الشعرم لمككنات الدراما يعطي النص أىمية كبرل عمى  عماؿإف است

لا نستبصر في القصيدة ذات مستكل الفف كمستكل الحياة ذاتيا، فنحف "مستكييف: 
فحسب ، بؿ نعايف كذلؾ  الطابع الدرامي مقدرة الشاعر عمى بناء عممو الشعرم بناءن فنيان 

قدرتوً عمى المشاركة في بناء الحياة  مدل   القيمة المكضكعية لعممو  ىي كىذه 
بدع مف خلبؿ التكازف بيف الكعي الفكرم كالكعي الفني في شخصية الم ،  (ِ)" كتشكيميا

حاطتيا بمستمزمات الإ، كمستكاىا الإ لو أثر ميـ في تطكير  أفٌ  بداع إذدراكي كثقافتيا كا 
 .(ّ)الشكؿ الشعرم ، إذ أف مشكؿ الشاعر مشكؿ تشكيؿ كليس مشكؿ تكصيؿ 

مكاناتو كثقافتو إف تعدد مكاىب الشاعر  تعكس شخصيتوي في فنوً ، فميس كا 
ر الذم تسمح لو بكتابتوً ميكؿ كجكده الخاص ، إلا كتابة ذلؾ النكع مف الشع"بمقدكرهً 

 .(ْ)" دبخلبؽ كالسياسة كالأفي الأ ذكقو  مميزان عف  في الحياة   ذكقو أم 
 

 :تعريؼ الموروث لغة واصطلاحاً 
الباحث عف المعنى المغكم لمصطمح المكركث في المعاجـ العربية القديمة يجد 

عرابي: مساف نقؿ ابف منظكر قكؿ ابف الأأنوي مأخكذ مف الفعؿ الثلبثي )كىرىث( ففي ال
 .(ٓ)" الكًرثي كالكىرثي كالإرث كالكًرىاثي كالإرًاثي كالتراثي كاحد"

 . (ٔ)" الكًرث كالإرث كالتراث كالميراثي : ما كيرًثك  ":  هكقكؿ ابف سيد

                                                           
أ. د محمد صابر عبٌد ، دار الٌازوري ، عمان ،  -ٌنظر: شعرٌة الكتب والأمكنة ـ قراءات ومنتخبات - (1)

 . 25، ص2115
 . 295الشعر العربً المعاصر ،عز الدٌن إسماعٌل ، ص  - (2)
جمالٌات الفنون فً شعر ٌوسؾ الصائػ: فاتن عبد الجبار ،رسالة ماجستٌر ،كلٌة التربٌة ٌنظر:  – (3)

 .11، ص1888لبنات جامعة تكرٌت لسنةل
،  1861الحٌاة والشاعر ، ستٌفن سبندر ، ت: محمد مصطفى بدوي ، مكتبة الانجلو المصرٌة ،  - (4)

 .161ص
 -هـ1411لسان العرب: أبً الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم ابن منظور ، دار صادر بٌروت  - (5)

 .2/188م ، 1881
 .2/188المصدر السابق :  - (6)
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: ما يخمقوي الرجؿ لكرثتوً كالتاء فيوً بدؿ مف "معناىا:  –ابف منظكر  -ثـ يقكؿ  التراثي
 .(ُ)" لكاكا

يكرث أم:  بقاء لمشيء...يراث: الإالإ"حمد الفراىيدم أف أكقد أثبت الخميؿ بف 
كرثتوي الحمى ضعفان ، فكرث يرث. كالتراث: تاؤهي أيبقي ميراثان. كتقكؿ أكرثوي العشؽ ىمان ، ك 

لفوي كاكه ، لكنيا لما كسرت ىيمًزىت بمغة مف أكاكه كلا يجمع كما يجمع الميراث. كالإرث: 
.  إييمز الكساد كالكعاء كشبيوي كالككاؼ كالكشاح... كفلبف في  تقكؿ: إنما ك رث مجدو

رث آبائي  .(ِ)" ىك مالي مف كسبي كا 
كالميراث أصمو الكاك. كىك أف يككف الشيء لقكـ ثـ "فارس:  ابفكمثموي قكؿ 

 . (ّ)" يصير الى آخريف بنسب أك بسبب
ليمز فيو كاك. يقاؿ ىك في إرث  الارث: الميراث ، كاصؿ ا"كيذكر الجكىرم أف 

 .(ْ)" صدؽو كىك عمى إرثو مف كذا ، أم عمى أمر تكارثوي  الآخر عف الاكؿ
حد عمماء أأما عف مدلكؿ لفظة )التراث( كمعناىا في العصر الحديث فقد عرفو 

لا نجد لمتراث مادة معيٌنة في معاجـ المغة كبيرىا كصغيرىا ، فميس في "المغة بقكلو: 
عربية مف المكاد المبدكءة بالتاء كمختكمة بالثاء إلا ثلبث مكاد )تفث ، تمث ، المغة ال

 تكث(... 
إذف مف أيف جاءت كممة التراث؟ إنيا مأخكذة مف مادة )كرث( التي تدكر معانييا حكؿ 
حصكؿ المتأخر عمى نصيب مادم أك معنكم ممف سبقوي ، كأجمع المغكيكف عمى أف 

 .(ٓ)" ثتوً ، كأف تاؤه أصميا الكاك : أم الكيارثالتراث ما يخمفوي الرجؿ لكر 
كيختـ حديثوي عف بياف المعنى المعاصر لمفظة )التراث( كما أصابيا مف تطكر          
مر كممة التراث محدكدة الاستعماؿ تنكب عنيا أيختيا)الميراث( في كثير مف الأ"فيقكؿ 

شيع بشيكع البحث عف إلى أف أطؿ عمينا العصر الحديث ، فكجدنا ىذه الكممة ت

                                                           
 . 2/188: لسان العرب ، ابن منظور – (1)
كتاب العٌن الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي ، ت : د. مهدي المخزومً و د. إبراهٌم السامرائً ، دار  - (2)

 .9/234مكتبة الهلال بٌروت ، 
مقاٌٌس اللؽة ابً الحسٌن احمد بن فارس تحقٌق و ضبط عبد السلام محمد هارون ، مطبعة مصطفى  - (3)

  . 6/115هـ ، 8 139،  2بابً الحلبً طال
هـ ، 1412،  2الصحاح : إسماعٌل بن حماد الجوهري ، تحقٌق أحمد عبد الؽفور عطار ، ط - (4)

1/212. 
 . 6-5التراث العربً: عبد السلام هارون ، المركز العربً للثقافة و العلوم بٌروت ، ص  - (5)
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الفف كالآداب كالعمـ كالقصص ككؿ ما ك ريخ ، كماضي الحضارة ،  االماضي: ماضي الت
 يمت إلى القديـ.

كالذم يعنينا في ىذا الذم قصدنا لو ىك التراث الفكرم المتمثؿ في الآثار   
. ريخ كاممة أك مبتكرة ، فكصمت إلينا بأشخاصيااالمكتكبة المكركثة التي حفظيا الت

ريخ أم تراث كاف ، فكؿ ما خمفوي مؤلؼ مف إنتاج فكرم اكليست ىناؾ حدكد معينة لت
 .(ُ)" يعد تراثان فكريان  –طالت تمؾ الحياة أك قصرت  –بعد حياتو 

كعند استعراض باقي تعريفات )التراث( لدل بعض المفكريف العرب  المعاصريف 
ما كصؿ إلينا مف  كؿ " بأنو يف حنفيذ يعرِّفو الدكتكر حسإفإننا نجدىا متقاربة المعنى 

الماضي داخؿ الحضارة السائدة ، فيك إذف قضية مكركث في نفس الكقت قضية معطى 
 . (ِ)" حاضر عمى العديد مف المستكيات

ما خمفوي الينا السمؼ مف آثار عممية ، "كما عرَّؼ مجدم كىبة )التراث( بأنو:         
أعطى جبكر ك .  (ّ)" بالنسبة إلى تقاليد  العصر كركحوي كفنية ، كأدبية ، مما يعد نفيسان  

زمنة مف تقاليد ، كعادات ، ما تراكـ خلبؿ الأ"  ىك التراث أفٌ عبد النكر تعريفان أكسع إذ 
ساسي مف أكتجارب ، كخبرات ، كفنكف ، كعمكـ ، في شعب مف الشعكب ، كىك جزء 

خي ، كالخمقي ، كيكثؽ علبقتو نساني ، كالسياسي ، كالتاريالإك قكاموي الاجتماعي ،  
في حيف نظر محمد  ، (ْ)" غنائوً ا  بالأجياؿ الغابرة التي عممت عمى تككيف ىذا التراث ك 

نوي العقيدة كالشريعة ، كالمغة إتماـ ثقافة الماضي ككميتيا: "الجابرم إلى التراث عمى أنوي 
 . (ٓ)" دب ، كالعقؿ ، كالذىنية ، كالحنيف ، كالتطمعات، كالأ
دبي ، ص مما سبؽ بأف التراث متعدد المضاميف ، فمنوي الديني ، كالأمنخ          

كىذا يعني أف التراث ليس نصكصان جامدة " خلبقي...كالفكرم ، كالثقافي ، كالفني ، كالأ
لييا بإعجاب إفخر بيا ، كننظر نكليس متحفان للؤفكار ، ميات الكتب القديمة أتحفظ في 

                                                           
 . 9التراث العربً: ص  - (1)
لتجدٌد و وقفتنا من التراث القدٌم ، د. حسٌن حنفً المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر و التراث وا - (2)

 .13، ص1882، 4طبٌروت ،  التوزٌع ،
 . 53، ص1881معجم المصطلحات العربٌة ، مجدي وهبة ، مكتبة لبنان  بٌروت  - (3)
 .63، ص 1818،  1طالمعجم الأدبً ، جبور عبد النور ، دار العلم للملاٌٌن ، بٌروت  - (4)
، 1881،  1التراث والحداثة ، د. محمد عابد الجابري ، مركز دراسات الوحدة العربٌة ، بٌروت ، ط  - (5)

 . 24ص
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دعك العالـ معنا لممشاىدة كالسياحة الفكرية ، بؿ ىك نظرية كنقؼ أماميا بانبيار كن
 .(ُ)" لمعمؿ ، كمكجٌو لمسمكؾ كذخيرة قكمية

ىذا التراث انتقؿ إلينا عف طريؽ الذاكرة مف شخص إلى آخر أك بالممارسة ،        
كىذهً الكسيمة نقمت إلينا التراث أكثر مف كسيمة التدكيف ، بكصفيا شممت: العادات ، 

غاني ، كالحكايات ، كالظكاىر التقميدية قاليد ، كالعقائد ، كالطقكس ، كالرقص ، كالأكالت
 .(ِ)لمنظاـ الاجتماعي 

كيعبر التراث عف الأمة كىكيتيا ، بؿ ىك خير معبٌر عنيا ، لأنوي جزء منيا ، فكؿ تراث "
آخر  مة التي أنجزتوي ، فلب يمكف أف تؤسس أية أيمة نيضتيا عمى تراثىك جزء مف الأ

مة ، كىك زادىا بداع في حياة الأغير تراثيا ، لأف التراث يختزف إمكانات النيكض كالإ
مة كيغنييا ، فالتراث ليس أمران ساكنان ميتان أفرزتوي التاريخي ، فالنيضة يحتضنيا تراث الأ

نما ىك تمؾ الحيكية كالفاعمية المتدفقة في كجدافىزائـ الأ  مة كانكساراتيا التاريخية ، كا 
 .(ّ)" مةالأ

أصبح تكظيؼ التراث مف الأساسيات المتميزة في شعرنا الحديث ، فعندما          
نتحدث عنوي لا نتحدث عف عادات كتقاليد جامدة متكارثة ، بؿ يككف الحديث عف ذاكرة 

شعارىـ ، كي يحافظكا أبداع ، فكظؼ الشعراء المكركث في حيٌة تكقظ فينا الأصالة كالإ
عمى الفكر كالثقافة  كيحافظكا أيضان يكقظكا جذكة الأمؿ في حاضرىـ ، ك عمى الماضي  

 كاليكية.
قديمة ، قدـ الشعر ذاتوً فعمى الرغـ مف  وكيبدك أف علبقة الشاعر مع مكركث        

اختلبفيا مف عصر لآخر ، إذ لـ يتخؿَّ الشاعر العربي مف استرفاد تراثوً مف أم عصرو 
فنيان إنمائيان ،  عمميا استعمالان إذ يكظؼ معطياتوً كيست كاف ، كاستمياموً في شعرهً.

 . (ْ)كيكظفيا تكظيفان رمزيان ، لحمؿ أبعاد الرؤية الشعرية المعاصرة 
تشكؿ قضية التراث تحديان حقيقيان عمى مستكل المكقؼ الفكرم ، كالتشكيؿ           

لرئيسة التي لا يفمت منيا لياـ االجمالي ، أماـ أيدباء كؿ جيؿ ، فالتراث أحد مصادر الإ
                                                           

 . 13التراث و التجدٌد:  ص - (1)
ٌنظر: الفولكلور ما هو ؟ ) دراسات فً التراث الشعبً ( فوزي العنتٌل ، القاهرة ، مكتبة مدبولً  - (2)

 .35، ص1891
 .18-19م ، ص2111جدل التراث والعصر ، عبد الجبار الرفاعً ، دار الفكر ،  - (3)
،  1891، 1ٌنظر: توظٌؾ التراث العربً فً شعرنا المعاصر ، علً عشري زاٌد ، مجلة فصول : ع - (4)

 . 214ص
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لى التراث: الكاقع الذم يفرضو عميو تكظيؼ إسباب الميمة لعكدة الشاعر أديب. كمف الأ
التراث لما تحمموي تجاربو مف مضاميف. كالسبب الثاني: التراث نفسوي ، فالشاعر كالأديب 

فمتاف مف ريخيو ميما زاد شكقيما لمتجديد ، ككسر التقاليد ، لا ياحمقتاف في سمسمة ت
الماضي الذم ترسبت آثارهي في الأذىاف ، فميما طاؿ الباع مع التجديد لا بد مف العكدة 

كلكي لا يككف شعر الشاعر مستغرقان في الماضي ،  . (ُ)إلى التراث كالنيؿ مف منابعوً 
جديدة كمعاصرة ، كىذا التفجير بحاجة إلى  يعميو أف يفجر التراث مستخرجان معان

الثقافة. كقد برزت قضية التراث في الكاقع الثقافي العربي منذ أكاخر شاعر مكسكعي 
الستينيات كأثارت إشكالية كاسعة بيف المثقفيف ، مما جعميـ يربطكف بينو كبيف إشكاليات 

. فبذلؾ أصبح التراث مف أىـ المصادر التي (ِ) الكاقع العربي في معظـ ميادينوً 
التكازف بيف  صنعلتجربة الشعرية مف خلبؿ اعتمدىا الشعراء كالأدباء في إغناء ا

رفاد النص بطاقات فنية ثرية. كذلؾ لأف الشاعر كالأديب لا بد  الماضي كالحاضر ، كا 
ليما أف يسندا أعماليما عمى أسس كدعامات قكية كمتينة ، كتتمثؿ ىذهً القكة في التراث 

لقدرة عمى التأثير كالبقاء كما فيوً مف أصالة ، كعراقة تغني التجربة الشعرية ، فتعطييا ا
، كما أف النفس الانسانية ميالة بطبعيا إلى القديـ لأىميتوً بالحفاظ عمى جذكر الاجداد 

 مف الطمس.
العمؿ عمى دراسة التراث العربي كاستميامو في الشعر ، ىك إبقاء السمات "إف         

سياموالقكمية لمشعب العربي ، كربط حاضرهً بتراثوً ، ك  ركة المصير التي في مع ا 
مة العربية ، كالاىتماـ بالتراث ىك استجابة طبيعية لإحساس مجتمعنا بذاتوً تخكضيا الأ

، كاستكمالان لملبمحوً فإف قيمة دراسات التراث الشعبي كتكظيفوً في الشعر دعامة مف 
فلببد  .(ّ)" دعائـ الثقافة ، فتراثنا العربي تراث ضخـ تمتد جذكرهي عميقان في ماضي أيمتنا

أف تككف عيكننا مفتكحة عمى تراثنا القكمي ، فكؿ ما يميج بو الشعب مف أغافو كأمثاؿ 
 .(ْ)كحكايات تركم البطكلات ، لا بد أف تبقى ركافد تصب في لغتنا كتثرييا 

 
                                                           

  . 55، ص 2ٌنظر: جمالٌات القصٌدة المعاصرة ، طه وادي ، دار المعارؾ ، القاهرة ، ط - (1)
 .15، ص1898دار الفارابً بٌروت  –نظرٌة نقدٌة منهجٌة  –ٌنظر: بحثاً عن التراث العربً  - (2)
،  1811،  8وحدة التراث الشعبً فً الوطن العربً ، لطفً الخوري ، مجلة التراث الشعبً ، ع  - (3)

 . 6ص
،  21، مج   2جلة الآداب ، ع ٌنظر: الأدٌب العربً بٌن التراث و المعاصرة ، عبد الكرٌم ؼلابّ ، م - (4)

 . 11، ص 1812
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 :الجيؿ 
أحد  متٍ ثَّ صكؿ التاريخية لكممة )جيؿ( إلى العصر الإغريقي ، ككنيا مى تعكد الأ

فلبطكف كأرسطك عند أفي الفمسفة اليكنانية ، إذ كردت لدل  المصطمحات الأساسية
حديثيما عف الصراع ، كما كردت لدل ىيركدكت في معرض حديثو عف القرف بكصفوً 
مدة زمنية تشمؿ ثلبثة أجياؿ بشرية ، كقد سادت ىذه الفكرة عمى ىذا النحك حتى القرف 

 . (ُ)التاسع عشر 
( بمعنى صنؼ ، فصاحب الصحاح في المعاجـ العربية جاءت كممة )جيؿك 
. كغير بعيد عف (ِ)" جيؿ مف الناس ، أم صنؼ ، الترؾ جيؿ... الركـ جيؿ"قاؿ: إنيا 

مة ، كقيؿ: كؿ قكـ الأ"بمعنى ىذه المفظة ىذا ما ذكره صاحب لساف العرب ، إذ جاءت 
 . أما ابف خمدكف فقد تناكليا في مقدمتوً ، حيف أشار إلى(ّ)" يختصكف بمغة ، جيؿ

إف الدكلة في الغالب لا تعدك أعمار ثلبثة أجياؿ ، "استمرارية المجتمع الثلبثة بقكلوً: 
النمك كالنشكء إلى  فيككف أربعيف الذم ىك انتياء كالجيؿ ىك عمر شخص كاحد...

                                                                                                                                                                                                                     .(ْ)" الغاية
المراجع الحديثة كجدنا أف لفظة )جيؿ( تمتمؾ الدلالات نفسيا  كبجكلة سريعة في

نيا أـ العربية ففي كتاب التي تدؿ عمييا في المصادر القديمة ، سكاء أكانت اليكنانية م
بىوي في ذلؾ  .(ٓ)" الصنؼ مف الناس ، القرف ، أىؿ الزماف الكاحدنجد أفٌ "المنجد  احى كصى

 .(ٔ)مؤلؼ كتاب )محيط المحيط( 
أما تعريؼ )الجيؿ( في الاصطلبح النقدم العربي ، كالعراقي خاصة ، فإنو لـ 

ة ما. فقد عرفو ي الناقد يخرج عف حدكد التشكيؿ الجمعي العاكس لظركؼ حقبة زمني
التجمع الحاصؿ جرٌاء تغيرات ما ، كخلبليا محققان بعض "محسف جاسـ المكسكم بأنوي 

                                                           
م ، ص 2118،  58ٌنظر: الجٌل الأدبً ، مقاربة مفاهٌمٌة ، محمد حافظ دٌاب ، مجلة نزوى ، ع - (1)

31. 
الصحاح للجوهري: تاج اللؽة و صحاح العربٌة ، إسماعٌل بن حماد الجوهري ، دار العلم للملاٌٌن ،  - (2)

 4/351، 1881،  4بٌروت ،ط
 11/134لسان العرب ابن منظور:  - (3)
 .216، د. ت ، ص  4مقدمة ابن خلدون ، ابن خلدون ، دار احٌاء التراث العربً ، بٌروت ط - (4)
 ،مادة )جٌل(. 1866المنجد فً اللؽة و الادب والعلوم ، لوٌس معلوؾ الٌسوعً  المطبعة الكاثولٌكٌة  - (5)
 . د . ت ، مادة )جٌل(. 1نً ، مكتبة لبنان ناشرون  طٌنظر: محٌط المحٌط ، بطرس البستا - (6)
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حركة نكعية جمعية للؤفراد ضمف "، ككذلؾ تعريؼ الناقد عمي الحمي  (ٕ)ر" قيـ التغيي
زمف ما ، كتأسيس جديد ،  كمخاض متفجر لمجمكعة مف المفكريف أك الفنانيف ، أك 

اء ، أك الفلبسفة ، أك السياسييف ، تجمعيـ رابطة ذىنية مشتركة بحدكدىا الأدب
جماعة مف "كغير بعيد عف ىذا عرٌفو الناقد سمير سعيد حجازم إذ يراه  ، (ُ)"النسبية

 الكتاٌب يعيشكف ظركفان مكضكعية متشابية ، يعالجكف الآثار الادبية كفؽ مفاىيـ ك
 .(ِ)" ية كالأدبيةمعايير شائعة في فترة حياتيـ الثقاف

     كمف الغريب أف المعاجـ الأدبية العربية الحديثة لـ تكف ميتمة بمصطمح 
)الجيؿ  )الجيؿ( رغـ كثرة تداكلو ، فبعد تصفح تمؾ المعاجـ لـ نجد تعريفان لمصطمح

الأدبي( لا في معجـ مصطمحات الأدب لمجدم كىبة كلا في المعجـ الأدبي لجبكر عبد 
طمحات الأدب العربي لناصر الحاني ، كلا في معجـ المصطمحات النكر كلا في مص

 الأدبية المعاصرة لسعيد عمكش . 
شكؿ مصطمح )الجيؿ( إشكالية شغمت المشيد الثقافي العربي لأكثر مف خمسة  

لدل النقاد ، لما  شكالات دبي يعد أكبر ىذهً الإالأ  فلب شؾ أف المصطمح  عقكد.
ساس لكؿ ما نراه مف خمؿ أك "أى يعيشيا بكصؼ أنو مف فكض -المصطمح  –يتخمموي 

 .(ّ)" انحراؼ أك تخبط منيجي
المصطمح عصيان عمى التكضيح كالتفسير عمى الرغـ مف تعدد محاكلات  بقيى        

النقاد كالدارسيف المستمر لفؾ مغاليقوً ، كتحديد صيغة نيائية لو ، أك شبو نيائية تتفؽ 
في عدـ استقرارهً فضلبن عف عدـ "مف إخفاء قمقوً المتمثؿ  ـ عندىا. لذلؾ لـ تتمكفؤىآرا

 .(ْ)" غمكضيا عندىـ كضكحو في أذىاف المستخدميف لو ، كاختلبؼ دلالتوً ك
ىذه الإشكالية في المصطمح الأدبي كمنيا إشكالية )الجيؿ( ليست كليدة العصر        

طان إبداعيان كاضحان اصبح نشالراىف ، بؿ ىي إشكالية متبمكرة قديمان مع النقد منذ أف أ
                                                           

نزعة الحداثة فً القصة العرقٌة ، د. محسن جاسم الموسوي ، المؤسسة العربٌة للدراسات         - (1)

 .111، ص1894والنشر العراق 
 م . 5/11/1899ت ( ...لماذا ؟ جرٌدة الثورة ، مصطلح )جٌل الخمسٌنٌا - (1)
حجازي ، دار الآفاق العربٌة  سعٌد الأدبً المعاصر بٌن النظرٌة و التطبٌق ، د. سمٌر مناهج النقد - (2)

 .263، ص 2111، 1القاهرة ، ط
المنهج والمصطلح ، مداخل إلى أدب الحداثة : خلدون الشمعة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  - (3)

 .48م ، ص1818دمشق 
ر و السرد ، د. صالح هوٌدي ، دائرة الثقافة و الإعلام ، لعبة النص ، مقاربات نقدٌة فً الشع - (4)

 .141، ص 2111،  1الشارقة الامارات العربٌة المتحدة ،ط



18 

 

دبي ، دب ، كاختمطت معو ، إذ أصبح اضطراب المصطمح الأكمؤثران في مسيرة الأ
 .(ُ)كقمقوً مف أبرز المشكلبت النقدية قديمان كحديثان 

الرغـ مف ككف أم مصطمح أدبي يشير بصكرتو العامة إلى مجمكعة مف عمى ك        
       . (ِ) مف ، كأصبح ليا محدداتيا كمسكغاتيافكار كالمذاىب التي تشكمت مع الز الأ

الكماؿ مما  وإذ أصاب المصطمح تبعان لذلؾ بعض مف الاستقرار النسبي الذم لـ يعطً 
 كصفوً اعتمؽ بو كأثقؿ كاىمو خلبؿ مسيرة تككٌنو ، كما كلـ يحسـ الجداؿ الدائر حكلو ب

كلات التي أرادت فؾ مغاليؽ ىذه . كقد تعددت المحا(ّ)شكالية الأكثر تعقيدان إلى الآف الإ
مبيمة ، كعائمة ، مثؿ  لا تزاؿشكالية ، كىا ىي أكثر المصطمحات مسايرةن لكاقعنا الإ

كثر التباسان كغمكضان ، كتقديسان ، كمصطمح أالحداثة الغامض... مع تسميات "مصطمح 
 .(ْ)" الجيؿ

ة في العراؽ قبؿ منتصؼ القرف العشريف يبدك أف قضية )التجييؿ( لـ تكف شائع
نوي لا يعرؼ بالضبط مف إ، كلـ يكف تداكليا في الساحة الثقافية كاسع النطاؽ ، مف ىنا ف

المؤكد أف ىذا المصطمح   مف لكفك جياؿ الشعرية( كمتى! مصطمح )الأ عمؿالذم است
 .(ٓ)" مف نتاج  الشعراء الركاد ، كلا مف تنظيراتيـ"ليس 

ريخيا بظيكر اجياؿ الشعرية بدأ تة الأإف التنظير لقضي"يقكؿ مرشد الزبيدم: 
نفسيـ. أ، كمف بعدىـ )السبعينيكف( أطمقكا تسمية )جيؿ( عمى  (ٔ)" شعراء الستينيات

ف. فأصبحنا أماـ عرؼ جديد أشاع استعماؿ ىذا يككذلؾ )الثمانينيكف(  متأثًرَّيٍف بالستيني
ستعمالان لثلبثة عقكد كؿ عقد مف الزماف ، لذلؾ تداكلو النقاد ا –)الجيؿ(  –المصطمح 

مف العقد السابع مف القرف العشريف فصاعدان. كقد عزا الشاعر السبعيني  ا. بدءن (ٕ) متتالية

                                                           
ٌنظر: إشكالٌة المصطلح فً الخطاب النقدي العربً الجدٌد ، د. ٌوسؾ وؼلٌسً ، منشورات  - (1)

 . 48م ، ص2119هـ /1428 1الاختلاؾ الجزائر الدار العربً للعلوم ناشرون ، بٌروت لبنان ط
الشعر ومتؽٌرات المرحلة ، تٌارات فً نقد الشعر العربً المعاصر ، إشكالٌة المنهج ، د. عناد ٌنظر:  – (2)

 .83، ص 1896، 1، دار الشؤون الثقافٌة العامة بؽداد ط5ؼزوان وآخرون ،ج
 .115،ص 1893امة بؽداد ،ٌنظر: بنٌة الخطاب النقدي ، د. حسٌن خمري ، دار الشؤون الثقافٌة الع - (3)
 أنطولوجٌا شعرٌة .... الاختٌار متاهة ، زعٌم نصار ، شبكة الانترنت .  - (4)
إشكالٌة الشكل فً الشعر العراقً المعاصر ، من جٌل الرواد إلى جٌل التسعٌنٌات ، إبراهٌم خلٌل  - (5)

 .28م ، ص 2118ر ، عجٌمً ، أطروحة دكتوراه كلٌة التربٌة للعلوم الانسانٌة جامعة الانبا
( مرشد محمد ناصر 1881-1859اتجاهات نقد الشعر العربً الحدٌث فً الصحافة العراقٌة ) - (6)

 .111م  ، ص1885الزبٌدي ،أطروحة دكتوراه كلٌة الآداب ، جامعة بؽداد 
 .111ٌنظر: المصدر السابق ، ص - (1)
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حميد قاسـ ، كلادة كشيكع ىذا المصطمح في معرض حديثو عف جيؿ الستينييف قائلبن: 
ة حيث دبية بالتقسيـ الزمني العقدم لأكؿ مر جياؿ الأدباء كلد مصطمح الأكمع ىؤلاء الأ"

 .(ُ)" شاع مصطمح جيؿ الستينات تميزان ليـ عف الركاد كالخمسينييف
كلد ىذا الجيؿ الشعرم بعد مخاضات عسيرة مضطربة سياسيان كفكريان        

كاجتماعيان عمى المستكل الكطني كالقكمي. كانكسار الشاعر الستيني في حممو السياسي 
 ة كبرل سياسية كفكرية. ، كما تلبىا مف اىتزازات عالمي ُٕٔٗ، ىزيمة 

شكؿ بزكغ جيؿ الستينيات تحكلات عميقة في الكعي كبناء الركح كالتمرد عمى 
القيكد كالأغلبؿ المقدسة لقركف طكيمة ، لقد كاف ىذا الجيؿ ابنان باران لمتحكلات 
كالانكسارات الكاسعة: الثكرة الطلببية في فرنسا ، تمردات اليسار العالمي ، انييار 

كطارؽ عمي ، كفركيد ، كيكنغ ، ، كرية الستالينية ، فكر سبينكزا ، كجيفارا الامبراط
 . (ِ)فضلبن عف الكجكدية مف خلبؿ كتابات سارتر 

لى الغرابة إكاف دافعيـ في التجديد البحث عف أشكاؿ أخرل لمكتابة ، كميميـ 
نضح كالغمكض مبتعديف عما ىك كاضح كبسيط كمألكؼ ، كما أف ليجتيـ في الكتابة ت

  .(ّ)مرارة كغضبان كرفضان كتمردان 
ذا أردنا تحديد ملبمح حركة شعرية في تأريخ الشعر العراقي الحديث ، فإف  كا 
ىناؾ حركة أحدثت تحكلان كاضحان في الشعر العراقي كاضعةن إياه في إطار الحداثة 

ة حزاب كنشيد الثكر كدساتير الأ  كعاتالمطب ككثرةالحقيقية ، فكاف لعذكبة الحرؼ 
جكاء الثقافية في العراؽ مطمع الستينيات ، كما كاف لتأثير الطبيعة السيطرة عمى الأ

عمى الرغـ مف التعاكف في المكىبة ؛ أخرل  أحاييفحيانان كتناقض أالمتميزة بأفكار تتفؽ 
 .(ْ)كالحيكية كالثقافة 

                                                           
حمٌد قاسم ،  1884 -1814عر العراقً الحدٌث سفر النار ، دراسة نقدٌة فً الظواهر الفنٌة فً الش - (1)

 .16، ص  2111 1اصدارات دائرة الثقافة والإعلام ، الشارقة الإمارات العربٌة المتحدة ، ط
انفرادات الشعر العراقً الجدٌد ، اختٌار وتوثٌق و تقدٌم عبد القادر الجنابً ، )جزء أول خاص  - (2)

 . 414، ص 1883نٌا بشعراء الستٌنٌات(، منشورات الجمل ألما
ٌنظر: الموجة الصاخبة ، شعر الستٌنات فً العراق ، سامً مهدي ، دار الشؤون الثقافٌة العامة ،  - (3)

 . 22م ، ص1884بؽداد 
 ٌنظر: ملامح قصٌدة الحداثة الثانٌة فً الشعر العراقً ، الشبكة العنكبوتٌة . - (4)
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عي كالذاتي فإنيـ حققكا تحكلان مممكسان في الشعر العراقي عمى الصعيديف المكضك        
قطاعي كتفتح كعيو إغير الجيؿ الذم تشكؿ في ظؿ نظاـ ممكي شبو "فيك مكضكعيان 

 . (ُ)" ف تمرد عميياا  في رحـ الثقافة التقميدية كقيميا ك 
شعكرهً بأنو جيؿ آخر ، ككعيو بأسباب ىذا "أما مف الناحية الذاتية فيكفي         

جديدان مختمؼ فعلبن ، كيبدأ حركة  الشعكر كتعبيره عف ىذا الكعي لكي يككف جيلبن 
. أنتج جيؿ الستينيات تحكلان شعريان مف خلبؿ الكتابة بمغة جديدة ، إذ كتبكا (ِ) "جديدة

بمغة استعارية غير المغة السياقية الكاضحة التي كتب الركاد بيا أشعارىـ كأف "أشعارىـ 
يؿ استعارم أك كنائي يقيمكا مف ىذه المغة شبكة مف العلبقات الداخمية تقضي إلى تشك

 . (ّ)" لى معنى مفتكح قابؿ لمتأكيؿ ، لأكثر مف تأكيؿإيؤدم 
جيؿ الستينيات لـ ييبط مف السماء كلـ ينشأ اعتباطان ، بؿ كلد نتيجة لظركؼ         

ذاتية كمكضكعية خاصة ، لـ تقتصر كلادة ىذا الجيؿ عمى العراؽ فقط إذ ظيرت بدكؿو 
 . (ْ)كمصر كالمغرب كالبحريف  أخرل لسكريا كلبناف كتكنس

كقد حدد )خالد عمي مصطفى( الخصائص العامة التي امتاز بيا شعر الستينات 
، كالتي تعطي لحركة الشعر العرم الحديث مدان غنيان يضاؼ إلى ما أبدعو جيؿ الركاد ، 
كمف ىذه الخصائص: مراجعة الشاعر نفسو كنتاجو لتككف لديو القدرة عمى مكاصمة 

كره ، كمحاكلة إلغاء البعد الكاحد في القصيدة لتككف قابمة للبنفتاح عمى بصيرة الخط تط
نما أصبح مجالان كاسعا  ف تركيب القصيدة الستينية ما عاد بسيطان كاضحان كا  القارئ ، كا 
لاكتشاؼ الدلالات داخؿ القصيدة لمعرفة خصائصيا مف خلبؿ تطكرىا الداخمي ، 

ر خاضعة لمنطؽ البلبغة العربية القديمة ، بؿ كأصبحت لغة شعر جيؿ الستينات غي
أصبحت المغة فعلبن ابداعيان لا ينفصؿ في نشاطو عف تجربة الشاعر كما بقت حركة 
الشعر في الستينات خاضعة لمنطؽ التجريبية كىذا يدؿ عمى أف الشاعر لا يخضع 

 .   (ٓ)لقاعدة كاضحة محددة سمفان في ذىنو 
 

                                                           
 .  25الموجة الصاخبة: ص  - (1)
  . 25لسابق: ص المصدر ا - (2)
 .253-252المصدر السابق: ص - (3)
ٌنظر: ذكرٌاات الجٌال الضاائع ، د. ؼاالً شاكري  ، وزارة الإعالام ، مدٌرٌاة الثقافاة العاماة ، مصار ،  - (4)

 .225م ، ص  1812
 .6/2/1811ٌنظر: سبع ملاحظات فً شعر الستٌنات: خالد علً مصطفى ، جرٌدة الثورة ، بؽداد ،  - (5)
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 القناع :
ما تغطي بو المرأة رأسيا كغشاء القمب كالشيب " عرَّفت معاجـ المغة القناع بأنو

داء ة في الأ، أما اصطلبحان ، فيك أحد التقانات المستعمم (ُ) "كما يستر بو الكجو
الدرامي ، يعتمد عمى استعارة شخصية يتحد بيا الشاعر لتككف ناطقة بمسانوً ، كمعبرة 
عف حالوً ، كمجسدة لمكاقفوً ، كيقكـ الشاعر بإضفاء بعض مف ملبمحوً عمى ىذه 
الشخصية ، كيستعير مف ملبمحيا ، ليتككف مف ذلؾ )القناع( الذم ىك ليس الشخصية 

ك الشاعر كالشخصية معان ، كقد اختمؼ النقاد في ماىية الشخصية ، كلا الشاعر ، بؿ ى
نسانية التي تمتمؾ بعدان تاريخيان فقط ، التي يتقنع بيا ، فمنيـ مف حددىا بالشخصيات الإ

كمنيـ مف كسَّعىيا لتشمؿ ، أم شخصية ، سكاء كائنات حية أك جمادات ، تمامان كما 
صصي ، كلكنيـ يتفقكف عمى البعد يطمؽ عمى اصطلبح الشخصيات في العمؿ الق

القناع تقانة جديدة ك  .(ِ) المحسكس ليذا القناع ، فلب يمكف أف يككف مف معافو مجردة
دخمت مضمار القصيدة الحديثة ضمف عممية تكظيؼ الرمز ، إذ القناع جزء مف الرمز 

 ، أك صكرة مف صكر الترميز. 
ر إلا في مطمع القرف العشريف إف أصؿ القناع "مسرحي لـ يدخؿ عالـ الشع        
كظيفة جديدة تختمؼ نسبيان عف الكظيفة التي كاف يؤدييا في مجاؿ المسرح ،  إلىليؤدم 

                                                                                                         .(ّ) كفي المكركثات البدائية قبؿ ذلؾ"
كفي عصر  (ْ).كىك مرتبط بالإنساف البدائي ، معتقداتوً ك ممارساتوً التعبيرية         

كربية عاد القناع لمظيكر في المسرح لدل الشخصيات مف أجؿ التنكر النيضة الأ
كليـ  الايرلندمفي الشعر بكعي ، الشاعر  عممونشاد الغنائي "كربما كاف أكؿ مف استكالإ

                                                           
لمعجم الوسٌط: أحمد الزٌات ، حامد عبد القادر ، محمد النجار، تحقٌق مجمع اللؽة العربٌة القاهرة ، ا - (1)

 . 163/ 2دار الدعوة، 
ٌنظر: استدعاء الشخصٌة التراثٌة: د. علً عشري زاٌد ، طرابلس ، الشركة العامة للنشر و التوزٌع  - (2)

، 4صر ، جابر عصفور ، مجلة الفصول ، ع. وٌنظر: أقنعة الشعر المعا 26-24، ص 1819، 1،ط

. وٌنظر: واقع القصٌدة العربٌة الحدٌثة ، د. محمد فتوح أحمد ، القاهرة  124-123، ص  1891

 .  19م ، ص 1894،  1دار المعارؾ ، ط
بع مدارات نقدٌة فً إشكالٌة النقد والحداثة والإبداع : فاضل ثامر ، دار الشؤون الثقافٌة العامة ، مطا - (3)

. وٌنظر: قصٌدة القناع فً الشعر العربً المعاصر ، عبد 251، ص 1891دار الشؤون ، بؽداد 

 .  23-14، ص  1888،  1الرحمن بسٌسو ، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، بٌروت ط
 .  251ٌنظر: مدارات نقدٌة فً إشكالٌة النقد والحداثة والإبداع ، ص  - (4)

 .  31 -13ع فً الشعر العربً المعاصر ، ص وٌنظر: قصٌدة القنا    
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صطمح عبر استقصاء عميؽ لتقاليد طقكس المجتمعات بيتس ، الذم استمد ىذا الم بتمر
  .(ُ) البدائية"
مف بيف العديد مف المصطمحات  "كاحده لأنو تعكد النشأة الحديثة نسبيان لػ )القناع(         

التي استعارىا النقاد العرب مف مصطمحات غربية. كقد جاء ترجمة المصطمح 
كت( كبحكثوً النقدية... ، لـ يبرز يلإالذم تردد في دراسات ) (mask)الانكميزم: 

مصطمح القناع بإجماع العديد مف النقاد إلا مع الشاعر عبد الكىاب البياتي الذم كقؼ 
ىاـ مف ملبمح القصيدة  محعنده طكيلبن في كتابو )تجربتي الشعرية( ليثبت أنوي مم

 عبد اـق إذ ، الرمز بمصطمح إليو يشار ىذا قبؿ القناع أسمكب ككاف .(ِ) الحديثة"
 ذلؾ ىك القناع أف مكضحان  ، الغربي النقد مف المصطمح ىذا باستدعاء البياتي الكىاب
 إلى يعمد الشاعر إف أم ، ذاتيتوً  مف متجردان " الشاعر خلبلو مف يتحدث الذم الاسـ
 تردٌل التي كالركمانسية الغنائية حدكد عف يبتعد كبذلؾ ذاتوً  عف مستقؿ كجكد صنع 
 ىي بؿ ، كمضمكنيا القصيدة شكؿ تعد لـ الأكلى فالانفعالات. فييا العربي الشعر أكثر

 عف مستقؿ عالـ الحالة ىذه مثؿ في القصيدة إف. المستقؿ الفني الابتكار إلى الكسيمة
ف – الشاعر  كالامراض كالصرخات التشكييات آثار تتحمؿ لا – صانعيا ىك كاف كا 
   .(ّ)" الغنائي الذاتي الشعر بيا يحفؿ التي النفسية
مرتبط بالثكرة عمى الركمانسية ، فيسمح  –شرقان ك غربان  –إف ظيكر القناع        

لمشاعر أف "يضفي عمى صكتوً نبرة مكضكعية ، شبو محايدة تنأل بو عف التدفؽ 
، في حيف  كانت الركمانسية تغكص في الذات الشاعرة حد الذكباف (ْ) المباشر لمذات"

 . فييا ك الانقطاع عما حكليا
ة جديدة معاصرة ، تعبر بإيحاء عف تجارب كاقعية ، مف خلبؿ انإذف القناع تق       

فيحقؽ الشاعر مف خلبؿ المثكؿ  التراثية. –التمثؿ بشخصية مف الشخصيات التاريخية 
                                                           

 . 251مدارات نقدٌة فً إشكالٌة النقد والحداثة والإبداع ، ص  - (1)

، أدموند ولسون  1831 -1911وٌنظر: قلعة أكسل ، دراسة فً الأدب الإبداعً الذي ظهر بٌن عامً     

 .  56-21، ص  1818،  2، ت : جبرا إبراهٌم جبرا ، المؤسسة العربٌة للنشر ، بٌروت ط
الأقنعة فً الشعر العربً المعاصر: محمد الؽزي ، نقلاً عن القناع فً الشعر العربً الحدٌث ،فوزٌة  - (2)

 .2/9/2116الشطً، الشبكة العنكبوتٌة ، تارٌخ الزٌارة 
 . 35م ، ص1811تجربتً الشعرٌة: عبد الوهاب البٌاتً ، دار العودة ، بٌروت ،  - (3)
، ص 1891مجلة فصول، المجلد الأول، العدد الرابع، ٌولٌو،  الشعر المعاصر: جابر عصفور ، أقنعة - (4)

123 . 
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كالاتحاد بينوي كبيف القناع إذ يككناف معان كيانان جديدان لا يمثؿ الشاعر  حالة مف الاندماج 
"في بنية قصيدة القناع لا يسمع صكت الشاعر كصكت  فػػػشخصية. كلا يمثؿ ال

شكاؿ المجاذبة الناتجة عف ىذا أالشخصية التراثية مستقميف ، بؿ تبرز في النص 
التركيب الصكتي ، لأف الشاعر لا يستدعي شخصية صامتة ، بؿ يستدعي شخصية 

يتحدث بصكتو  تحمؿ صكتان يميزىا ، كيكشؼ عف ىكيتيا ، كيستعير شكميا ، كلا
فحسب ، بؿ بصكت الشخصية المستدعاة لذلؾ تخرج قصيدة القناع بصكت كاحد مركب 
، لا تستطيع معو معرفة إف كاف صكتان لمشخصية التراثية أـ لمشاعر ، لأف كلب 

ضيؽ مساحات النص التي تتضمنيا في الصعكد ك اليبكط ، ك أالصكتيف يتزاحماف في 
 .(ُ) تاجيما صكتان كاحدان ، كيخرج مف صمبييما"نإيدخلبف في سياؽ جديد يعيد 

نساف القناع الذم يخفي كجيو كالرداء الذم يغطي جسدهي يريد أف يخرج "فمما يرتدم الإ 
                                                                                               .(ِ) خرل"أمف شخصيتوً أماـ ذاتوً كأماـ الآخريف كيدخؿ في ذات ىكية 

بناءن عمى ذلؾ "يندمج في القصيدة صكتاف: صكت الشاعر مف خلبؿ صكت الشخصية 
كما أف الصمة بيف الشاعر كقناعوً رقيقة كالحاجز   .(ّ) التي يعبٌر الشاعر مف خلبليا"

بينيما شفاؼ ، صحيح أنيما كجياف ، ك لكف أحدىما فكؽ الآخر. كصحيح أنيما 
نيما متناغماف متآلفاف في سمفكنية كعمؿ مكحد. فالشاعر يرل في الشخصية صكتاف لك

 التاريخيالتي يختارىا قناعان مناظران لو ، كيكتشؼ في ملبمحو صكرتو ، كيرل في مكقفوً 
دنياه ، ككأف الشخصية التراثية شاشة بيضاء يعرض عمييا  إلىانعكاسان لتجربتوً فيجذبو 

التماثؿ بيف الأصؿ كالقناع في مكقؼ مف المكاقؼ أك  الشاعر صكرتو كصكتو مف خلبؿ
  .(ْ) حدث مف الأحداث

قصيدة القناع ك التعبير الدرامي  إلىإف الشاعر العربي انتقؿ مف الشعر الغنائي         
كربي ػلـ تكف قفزة في فراغ ، بؿ نتيجة لمتكاصؿ كالاطلبع عمى الشعر الأ الانتقاليةكىذه 

السرد القصصي الشعرم ،  إلىخرل ة كالأينيميمكف بيف الف ، إذ نرل بعض الشعراء
                                                           

 .2111، خرٌؾ  ، أحمد ٌاسٌن السلمانً ، مجلة ؼٌمان ، العدد الثالث 1تقنٌة القناع الشعري  - (1)
،  1قافٌة العامة ، طأثر التراث فً الشعر العراقً الحدٌث ، علً حداد ، بؽداد ، دار الشؤون الث - (2)

 . 148،ص  1896
قصٌدة القناع فً الشعر السوري المعاصر ، محمد عزام ، مجلة الموقؾ الأدبً اتحاد الكتاب العرب  - (3)

 .  11، ص 412/2115دمشق ، العدد 
م ، 2113،  1ٌنظر: بنٌة القصٌدة العربٌة المعاصرة ، خلٌل موسى ، اتحاد الكتاب العرب دمشق ، ط - (4)

 .  211ص
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سطكرة كالشخصيات التراثية ، في النصؼ الثاني مف القرف الماضي ، الأ عماؿككثرة است
منذ بدايات القرف الماضي في بعض قصائد خميؿ مطراف ، كجبراف  عممتبعد أف است

يخميؿ جبراف ،   .(ُ) ماضي كغيرىـ مف الشعراء يبأميا كا 
دبي العربي ، تتمثؿ بشخصيات أبطاؿ في التراث الأ ان الانتقالة جذكر ليذه كما أفَّ         

ي يتقنع في كؿ مقامة بقناع جديد نسكندرم بطؿ مقامات اليمذاالمقامات ، فأبك الفتح الإ
كيتخذ شخصية مختمفة عف الشخصيات التي قاـ بيا مف قبؿ. كلابد لمستدعي التراث 

عماليـ الشعرية أف اطمع عمى شخصيات المقامات فنفذت إلى أيف مف الشعراء المعاصر 
  .(ِ) ـعف قصدو منيـ أك عف غير قصدو مني

 إلىكامؿ متعددة دفعت الشاعر العربي المعاصر عكمما لا يقبؿ الشؾ أف ىناؾ         
في القرف  –تقانة القناع أىميا العامؿ السياسي كالاجتماعي فقد عاش العراؽ  عماؿاست
كضاعان سياسية قمقة ظيرت آثارىا في جميع تمفصلبت الحياة ، إذ شغمت أ –شريف الع

ة ميمة مف حياة العراؽ بحيث  يمكف القكؿ أنيا تمثؿ نحداث السياسية مكا"السياسة كالأ
رفض سياسات النظاـ  إلىفاتجو الشاعر العراقي . (ّ) الكجو البارز لمنشاط الفكرم"

        ذل ح كالمباشرة كي يدفع عف نفسوً ألكانا مف الأالاستبدادم مبتعدان عف التصري
،  (ْ) قنعة التراثيةالمجكء إلى التراث متخفيان كراء الأ إلىكالاضطياد ، مما دفعوي 

صحاب الكممة أتقانة القناع التي تككف ستران يحتمي بو ك سطكرة ، كالرمز الأ استعمؿف
  (ٓ). اشرة  بآرائيـكراءه مف تنكيؿ السمطة كمف مكاجيتيا مب يمجؤكفك 

القناع كذلؾ  عماؿماـ الشعراء المعاصريف لاستأكأتاح العامؿ الثقافي المجاؿ        
حياء التراث كالدكر الذم قاـ بو ركاد ىذهً الحركة أعمى أساس عامميف ىما: "تأثير حركة 

ك  ما فييا مف قيـ فكرية كركحية إلىنظار في كشؼ كنكز التراث كتجمياتيا كتكجيو الأ
 تأثيرما العامؿ الثاني مف ىذه العكامؿ الثقافية فيك أمبقاء كالاستمرار. ك لفنية صالحة 

                                                           
 .  216بنظر: بنٌة القصٌدة العربٌة المعاصرة : خلٌل موسى ، ص  - (1)
 . 215بنظر: المصدر السابق، ص  - (2)
دراسة نقدٌة ، ٌوسؾ الصائػ ، جامعة بؽداد ، مطبعة 1859الشعر الحر فً العراق منذ نشأتهُ حتى  - (3)

 . 13،ص 1819الأدٌب ، بؽداد 
،  1812،  1القاهرة ، ط -ب العربً ، دروٌش الجندي ، مطبعة نهضة مصرالرمزٌة فً الأدٌنظر:   - (4)

 . 461ص 
ٌنظر: الرمز والقناع فً الشعر العربً الحدٌث ، محمد علً كندي ، دار الكتاب الجدٌد المتحدة لبنان  - (5)

 . 134-133، ص 2113،  1، ط
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الارتباط بالمكركث في الآداب  إلىالشعراء العرب المعاصريف بالاتجاىات الداعية 
   .(ُ) كؿ"كلقد كاف ىذا العامؿ مكملبن لمعامؿ الأ، الاكربية الحديثة 

 ك الانفتاح المعاصر العربي لمشاعر أتاحت التي امؿالعك  مف الترجمة كتعد        
 ك كآدابيا كتقاليدىا كعاداتيا الشعكب حضارات يمثؿ الذم الإنساني الفكر عمى الاطلبع

  العربي الشاعر يجد ىنا مف. كالتأثير التأثر منطمؽ مف تتككف الابداع عممية فإف عميو
 العربي الشعر في كاضح أثر ليـ يفالذ العرب كالفلبسفة الأدباء مف مجمكعة بيف نفسوي 

 ، عمييا المتعارؼ ببيئتوً  الانعطاؼ مف نكعان  الماضية السنكات في شيد" الذم المعاصر
 الصدل بمثابة الحقيقة في الانعطاؼ ىذا جاء قد ك بمثموً  ليا عيدى  لا انفجاران  فانفجرت
 "الحضارية طاقتوً  كجو في الصمكد عف عجزت ك الذات ىزت التي لممفارقات المباشر

(ِ).   
"دعكة  القناع ، ىك عماؿكىناؾ عامؿ آخر دفع الشعراء المعاصريف إلى است        

لى ،كت فيما يتعمؽ في تقنية القناع يلإس  -الشاعر الناقد الانكميزم ت ضركرة ارتباط  كا 
لىالشاعر بمكركثوً  لعرض يجاد )المعادؿ المكضكعي( إالتقاليد الشعرية كضركرة  كا 

قد انتشرت انتشاران كاسعان بيف الشعراء كالنقاد العرب ، كقد تككف ك طؼ كالمشاعر ، لعكاا
محاكلة الشعراء العرب تحقيؽ )المعادؿ المكضكعي( في قصائدىـ كاستمياـ نماذجو 
المحققة شعريان في النتاجات الغربية  مف أىـ الاسباب التي قادت إلى ظيكر )تقنية 

  .(ّ) لحديثة"القناع( في القصيدة العربية ا
ىءى الشعراء بحثان عما يخفؼ الحدة الغنائية كالذاتية في الشعر الحديث تكما ف       

 ى قصيدة ذات منح ابتكارمكضكعيان ، مف خلبؿ  ىن فنية ،أخذت منح فحددكا عكامؿى 
درامي كقصيدة المنكلكج كالقصيدة المتعددة الاصكات ، فكجد الشعراء العرب ضالتيـ في 

بعاد تقنيات الجديدة التي برزت في الشعر الغربي لإضفاء المزيد مف الأال عماؿاست
الجمالية عمى اشعارىـ ، كلا شؾ أفَّ القناع كاحد مف بيف ىذه التقنيات الجمالية التي 

  .(ُ)عممكىا است

                                                           
 .26-25استدعاء الشخصٌة التراثٌة:  د. علً عشري زاٌد ، ص  - (1)
 . 11م ص1882،  2فً بنٌة الشعر العربً المعاصر: محمد لطفً الٌوسفً ، دار سراس ، ط - (2)
 .  148الرمز والقناع فً الشعر العربً الحدٌث: محمد علً كندي ، ص  - (3)
ٌنظر: القناع فً الشعر العربً المعاصر )دراسة نقدٌة(: خالد عمر ٌسٌر ، الجامعة الأردنٌة ،  - (1)

 . 83 م ، ص1882
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 تنبع"  القناع استعماؿ أك ابتكار إلى تؤدم كالتي سبقت التي كنرل أف الدكافع         
 ىذه عف الكشؼ في كرغبتوً  المجتمع في الخفية لمتناقضات شاعرال إدراؾ مف

 ىذه تحريؾ أك تحرير فيو يتـ شعرم كياف ابتكار طريؽ عف كفضحيا التناقضات
  .(ِ)" السمطة قير مف ىربان  إسقاط عممية إلى يمجأ ذلؾ في كىك التناقضات
ف الدراما كقصيدة القناع نا( ك )اليك( بيلأف نميز العلبقة القائمة )اأكلنا ىنا          

مستقمة عف  –خلبفان لما يحصؿ في قصيدة القناع  –ككف الشخصية المسرحية تظؿ 
كتبيا بالضركرة( لأف أقكاؿ  مف يا المتفردة )التي لا تطابؽ مكاقؼ قفالمؤلؼ بمكا

، كقد يطؿ  الحدث المسرحيبالخاصة  ظركفياتعكس  كتصرفاتيا الشخصية المسرحية
، مجسدةن شيئان مف  أحيانان مف خلبؿ الشخصيات التي تبدك قريبة منو المؤلؼ المسرحي
الب عمى شخكص المسرح أنيـ ذكك كجكد متكامؿ كمستقؿ عف المؤلؼ غأفكارهً ، لكف ال

قصيدة القناع فإنيا غير مستقمة عف الشاعر المعاصر ،  بتكر، أما الشخصية التي ت
 ان ، ليذا يجب أف تتكفر في القناع مكاقؼبرمزهً اتحادان تام اعرلأنيا تمثؿ اتحاد الش

 .(ّ)زماتوً أفكارهً ك أك  ديب المعاصر،خصائص تشبو إلى حدو بعيد مكاقؼ الأك 
شخصية درامية  ابتكارصكات في قصيدة القناع ناتجه عف "كيبدك أف تعدد الأ       
شخصية  إلىشخصية )البديؿ المكضكعي( منيا  إلى، ىي في الحقيقة أقرب  جديدة

نساني ، كمف الاساطير كالرمكز ، أك قناع يجتمبيا الشاعر الحديث مف التراث الإال
فى كراءىا كيجعميا تيبط  بتكرىاي العصر ، لتطرح قضايا  إلىمف مخيمتوً ، كيتخَّ

 . (ْ)مصيرية" 
 
 

 سطوري القناع الأ
يدة يكفر القناع لمشاعر عممية تخطي أبعاد الزمف أك دمج حدكده ، فتتحكؿ القص       

 إلىاللبكاقع ، أك الكاقع الراىف  إلىنبكءة ، أك رؤيا ، أك حمـ ، إذ تتخطى الكاقع  إلى
                                                           

المراٌا المقعرة ) نحو نظرٌة نقدٌة عربٌة ( دكتور عبد العزٌز حمودة ، عالم المعرفة ، الكوٌت  - (2)

 .112، ص 2111
ٌنظر: اللؽة الشعرٌة دراسة فً شعر حمٌد سعٌد ، محمد كنونً ، دار الشؤون الثقافٌة العامة بؽداد  - (3)

 . 212، ص1898، 1ط
، 1العربً الحدٌث: محمد جمٌل شلش ، دار الشؤون الثقافٌة بؽداد ، طقصٌدة القناع فً الشعر  - (4)

 . 21، ص 2111
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اللبمرئي ، كالمعركؼ مع  عفيو "يتعانؽ المرئي م، كاقع أفضؿ ك أسمى أك أمثؿ 
نا المجيكؿ ، كالكاقع المحسكس مع الحمـ ، كىكذا تكتمؿ رؤيا الشاعر في جدلية الأ

كؿ ىذه   .(ُ)خ ، الذات كالمكضكع ، الكاقع كما كراء الكاقع" كالآخر، الشخص كالتاري
سطكرة ، كىي التي تدفع قصيدة القناع بعاد تقكـ بالربط كالتكصيؿ بيف القناع كالأالأ

زمنيتيا ،  ، تتمثؿ في لا للؤسطكرةسطكرة ، ككف القيمة الحقيقية صكب كلكج عالـ الأ
الحاضر كالمستقبؿ في تعبيرىا عف ك ماضي  صيركريتيا ، كقدرة احتكائيا لم كتجددىا ، ك

"فيي قابمة لمتكرار الدائـ لمشيء نفسوي  ،(ِ)يحلبـ العقؿ البشرم ، كعف لا شعكرهً الجمعأ
ف تعاش ثانية في دلالتيا عمى كضع يدكـ خارج أنساني مشابو يمكف إ، أك لكضع 

  .(ّ) الزماف"ك المكاف 
حركة تككيف القصيدة ، كالمركز الذم تدكر ف كلكج القناع لتجربة الشاعر يديـ إ       
حداثيا ، ككذلؾ يككف الرمز كالرامز الذم يتكاصؿ مع نماذج قديمة مشابية لو ، أحكلو 

سطكرة تدكر حكؿ رمز محكرم ، سطكرة  "فإذا ما كانت الأك يدخؿ القصيدة إلى عالـ الأ
ربتوً كعمى جدؿ فإف قصيدة القناع بدكرانيا حكؿ القناع ذاتو ستذىب محكلة عمى تج

سطكرة ، ذلؾ السحرم الرمزم الذم لا يكؼ فيو ـ الأالع إلىعلبقاتوً مع ذاتوً كالعالـ ، 
أم رمز منيا كلاسيما الرمز المحكرم الذم ىك قناع عف بناء نفسوً بنفسو ، كعف ىدـ 

  .(ْ) عالـ معنى آخر ، في جدلية لا تنتيي" إلىنفسوً بنفسو ، متنقلبن بنا مف عالـ معنى 
 

، إذ  سطكرم ، كاستفاد منوعمى التراث الأ اتكألجيؿ الستينيات  مالناتج الشعر        
إف المجكء  .فوي تكظيفان جماليان كشفيفان أحيانان كأحيانان رمزيان كمعقدان ، متداخلبن فيما بينوً كظٌ 
سطكرة في الخطاب الشعرم المعاصر يعطي الشاعر مزيدان مف الحرية كالتخييؿ الأ إلى
حدل المككنات التي تتككف منيا إسطكرة المفردة الشعرية. فأصبحت الأ عماؿي استف

دانة كاقع مجتمعوً بطريقة  اتكأمرجعان ك الصكرة الشعرية مف جية  عميو الشاعر لرفض كا 
تحديد أفؽ الخطاب  إلىسطكرة الأ عماؿخرل. كما أدل استأيحائية مف جية ا  رمزية ك 

                                                           
 . 121-121، ص  1818،  3مقدمة للشعر العربً ، أدونٌس دار العودة بٌروت ، ط  - (1)
ٌنظر: رمزٌة القناع فً سربٌة سمٌح قاسم ، إحسان الدٌك ، مجلة جامعة الأزهر بؽزة ، سلسلة  - (2)

 .   919، ص 1، العدد 13، المجلد 2111سانٌة ، العلوم الإن
 . 81ص  1812الزمن فً الأدب ، هانزمٌوهون ، ترجمة ، أسعد رزوق ، مؤسسة سجل العرب ،  - (3)
 . 228قصٌدة القناع فً الشعر العربً ، عبد الرحمن بسٌسو ، ص  - (4)
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لكجيا آمف بيا الشاعر الستيني ، أراد إقحاميا في الشعرم ضمف مساحة ضيقة مف أيديك 
قصيدتوً ، فأصبحت أشبو بتقرير سياسي ايديكلكجي ، لكف ىذه الايديكلكجيا لـ تكف 

 .خرللفنيات الخطاب الشعرم الأ كطامسوطاغية 
كثر عناصر الشعر بركزان ، الغنائية كالصكرة أسطكرة حاممةن "بيذا تككف الأ        

دراكية تمتزج فييا العكاطؼ إي ، كتقؼ كما يقؼ الشعر في منطقة كالشمكؿ الدلال
بالخياؿ بالكعي ، لتؤلؼ كلبن كاملبن لا يمكف أف يحمؿ عمى غيرهً ، إنيا تحيؿ إلى ذاتيا 

سطكرة يمتمؾ مسبقان مقكمات دائمان كما ىك الشعر. كلأف ىذا ىك الككف الذم تقيموي الأ
سطكرة متكأن وً كمغزاه الشامؿ ، كجد الشعراء في الأالبناء الفني الجاىز بأفكاره كأخيمت

  .(ُ) يحممكف عميو قصائدىـ"
 

فرح كسركر،  إلىسطكرة منفذان لتغيير الكاقع المؤلـ الأ إلىمف ىنا أصبح المجكء         
سطكرم ىك فكر أفكر  ؿ"كأفٌ نساف المعاصر ، إذ كمعادلان مكضكعيان بديلبن لنكبات الإ

ما منقسمان يسطكرة بينر يشتمؿ عمى عالميف متمايزيف يككف صانع الأنو فكأأزمة ، كما 
أك ، عمى ذاتوً راغبان في التكحيد بينيا ، كقد يككف ىذاف العالماف ىما الكاقع كالحمـ 

نساف كالعالـ أك غير ذلؾ مف الثنائيات ، أك الإ ، نا كالآخرأك الأ، الداخؿ كالخارج 
حداث فكار كالألأيقكـ بإسقاط الكثير مف اكذلؾ فإف أم شاعر أسطكرم ىك شاعر 

نو يتصكر نفسوي إنبياء كالقديسيف عمى ذاتوً ، كالطبيعة كالأ بالآليةكالتفاصيؿ الخاصة 
إليان أك نبيان أك ذاتان متعالية تنطؽ بالحكمة لكنيا تعاني أيضان كؿ ما يعانيوً البشر 

، حالة مف التأرجح بيف  يعاني الشاعر خلبؿ ىذا الحالة الكمية بطريقتيا الخاصة.
لاـ الشديدة كالمعاناة كالمكابدة لات مف الآاالانقساـ كالتكحد ، كما أنو يمر خلبؿ ذلؾ بح

، كخلبؿ ذلؾ  المصفاةقداس حيث الفيـ الكمي ثـ الحكمة قدس مف الأ إلى ، ثـ العبكر
تو فيقكـ قراءا عمؿزمة ، كما يستيستخدـ الصكر كغيرىا مف الكسائؿ الشعرية لتكثيؼ الأ

سطكرم ، خلبؿ ىذه العممية بعكسيا أك قمبيا بأشكاؿ دالة كي تعبر عف ذلؾ الكعي الأ

                                                           
مٌد شٌحة ، مكتبة النهضة المصرٌة فً النقد والأدب: هٌرمان نورث روب فراي ، ترجمة د. عبد الح - (1)

 .1، ص1898، 1، القاهرة ، ط
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كعمينا أف نحاكؿ أف نبحث دائمان كراء كؿ  .نيتشوقناع كما يقكؿ  ىيتككف كؿ كممة 
  .(ُ)كممة ، عف المعاني الكامنة كراء قناعيا الحرفي الظاىرم الذم يكاجينا" 

سطكرم ىك كعي شعرم في المحصمة النيائية ، يؤيد الكعي الأمما سبؽ نرل أف       
الشاعر  عماؿكعند است سطكرية ذاتيا.رؤية الشاعر انطلبقان مف المعطيات الشعرية الأ

سطكرم يعكس تجربة أابعان مف مجاؿ درامي ننو يككف إسطكرم في قصيدتوً فلمرمز الأ
سطكرم أك الحكاية مز الأيتجاكز ذكر الر  عماؿالشاعر المعاصرة  ككف ىذا الاست

 خاص سياؽ ابتكار خلبؿ   "مستكل الاستمياـ كالاستيحاء كالتكظيؼ مف إلىسطكرية الأ
ىا ؤ ما يسمح لمتناص معيا ، كيعيد بنا ،(ِ) التجربة الشعرية" سطكرة معالأ يجسد تفاعؿ

يا تذكب مع التجربة الشعرية مكيكثؼ دلالتيا المكحية ، كيطكر دراميتيا بما يجع
قناعو في قصيدة )عكدة يكليكس( مف الأسطكرة  كريـ فكزم يستمد الشاعر قصيدة.لم

 : المكثفة إذ يقكؿ
 "يسبقني عمى طريؽ عودتي ، 

 لزوجتي ،
 لعرش مجد لـ تعد ذاكرتي اليو ، 

 يسبقني منتصراً كأنو الفاتح .
 لا تستربْ بي أييا السائب مف كلابي ، 

 أنا ، كما عيدتني ،
 ا ينجبُ زوجاف تقياف ،أثمر في الصيؼ كم

 وفي الشتاءْ 
 يطمرني الثمج . 

 أنا خبير وحدة الفصوؿْ 
 في نفييا ، 

 . (ٖ)وخفة الممؾ عند غفمة العقوؿْ" 
 كيضع( الالياذة) مأساة في( يكليكس) شخصية كريـ فكزم الشاعر يستدعي        

 نوً كط عف يبحث كىك محنتو في ، البطؿ مكضكع كعي بغير أك منو بكعي نفسو
 ، منيا الزكاج كطمبيـ زكجتو عمى الحاكمة الحاشية تكالب الممحمة تذكر إذ ، الضائع
 أسطكرة) يكليكس أنيى أف كبعد ، منيـ الزكاج لقبكؿ شرطان  كضعت قد كانت لكنيا

                                                           
لؽة الحلم والأسطورة فً شعر السبعٌنٌات فً مصر ، د. شاكر عبد الحمٌد )الؾ مجلة البلاؼة  - (1)

 . 55، ص  1881،  11المقارنة( ، منشورات الجامعة الأمٌركٌة ، القاهرة ، العدد 
عبد الرحمن العقود ، سلسلة عالم المعرفة ، المجلس الوطنً للعلوم    الإبهام فً شعر الحداثة ، د. - (2)

 .61الكوٌت ، ص 218والثقافة ، العدد 
 . 112 -111، ص 1، ج 2111الأعمال الشعرٌة فوزي كرٌم: دار المدى ،  - (3)
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ليجعميا معادلان . كالمخاطر الأىكاؿ خاض أف بعد ككطنو زكجتو إلى كصؿ( الرحيؿ
 بمدهً  عمى كالعدكاف الشعر قكل فرضتوي  الذم الجائر الاقتصادم الحصار مكضكعيان عف

 مف العراؽ عمى تكالب مف تجرد إذ.  العشريف القرف مف الأخير العقد مطمع العراؽ
 كطنوً  كبيف بينو حاؿ لكف كطنوً  إلى العكدة الشاعر أراد ، إذ الإنسانية صكر أدنى

 لا بمدهً  إلى كدةالع يريد كاف. فرضوً  عمى سنكات مضى قد كأنو خاصة ، الحصار
 إذ كاف. المحاصريف بمدهً  كأبناء العيش يريد بؿ ، الحصار ىذا عمى بالنصر ليحتفؿ
 . الجائر الحصار ىذا بسبب تكقفت قد الحياة مفاصؿ جميع أف يشعر
 ( : يكليكس غربة)  قصيدتو في  العزاكم فاضؿ كيقكؿ

  والامواج ، حزيف الناس كقمبِ  البحر"
  ظلاؿ دوف وسفينتيـ ، تنأى

  الميؿ حباؿَ  يداه تشد والرباف تتكسر
  الظممة وتعقبيا تمر الامواج حيث

  تموت والآماؿ تنأى ، تنأى وسفينتيـ
  والزرقاء العقـ ألَفْفَ  والحوريات

 : الذكرى  يُميْبْف
  السمراء فزوجتؾ ، الحب تنس لا ضائع يا
  العتمة في تجمس زالت ما

  وحيد وأنت منؾ أتيياي العابؽِ  بالعطر وحدتيا في تحمـ
  النسياف يؤلمؾ الصبير أغصاف تقضـ

  والجيراف تغزؿ زالت ما
  بسمة تخدعيـ زالوا ما
  الحالـ بنيموب ثغر مف
  ضياء دوف يخبو الوحدة رسوؿ ، الافراح قمر

  البيداء في الاصفر والقمح
                     .(ٔ) "القادـ لممجيوؿِ  حزناً  يتحرؽُ 

                                                           
، ص 1، ج 2111المانٌا ، بؽداد  -: منشورات الجمل ، كولونٌا العزاويالأعمال الشعرٌة فاضل  - (1)
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 يتركوي  لـ الذم بمدهً  في نفسيَّو غربة يعيش كاف العزاكم فاضؿ الشاعر أف الراجح       
 إلى كيعكد بنيايتيا مذيؿ القصيدة ىذه كتابة تاريخ كأف سيما ، الخارج إلى كيرحؿ بعد
( ُٖٓٗ تمكز ُْ)  ثكرة أحداث بعد كتبيا أنو يعني ىذا ،( َُٔٗ نيساف ٓ-ْ)

 . بالعراؽ الممكي الحكـ انتيى عندما
 أنو إذ ، بغربتوً  إحساسو تجسيد في التخيؿ عمى العزاكم فاضؿ الشاعر اعتمد      

 بمد لمعراؽ يرمز أخرل كتارة .(ُ)كالإباء  كالرفعة لمشمكخ تارة ترمز ، معنكية قكة يمنع
 "كالكبرياء كالشمكخ السمك عمى لمدلالة المفظ ىذا يستعمؿ كقد بو لشيرتو" بالنخؿ الشاعر

 كيفيد. فيو ترد الذم عمى كفؽ السياؽ( النخيؿ) لمفردة الرمزية لةالدلا فتنكعت .(ِ)
 لمخير كرمزان  ، كالخصكبة الأيمكمة صكر مف صكرة النخمة بأف الأسطكرم التفسير
 الرمز ىذا العزاكم فاضؿ استثمر .(ّ)كالشجر  كالماء الأرض رمكز مف كرمزان  ، كالعطاء

 بمثابة ككانت كالكطف بالأرض لتمسكو ان رمز  كاتخذىا ، تصكيرىا في كتفتف قصيدتو في
 ىذه مف العكس كعمى. ببمدهً  ارتباطان  يزيده حنانان  ثمرىا مف تطعموي  الشاعر( بنيمكب)

 استمرت إذ. ركما إلى يكليكس عكدة دكف حائلبن  كقؼ الذم البحر صكرة كانت الصكرة
 رمزان  كانت التي( بنيمكب) زكجتىو ؛ لمعكدة يشدهي  كالذم سنيف عشر قرابة العكدة رحمة

. يدىا طالبيف عمييا تكالبكا اف بعد غيرهً  مف زكاجيا بعدـ ، لزكجيا كالكفاء لمصبر
 أف ركما إلى عكدتوً  لقصة كتكظيفوً  يكليكس لقناع ارتدائوً  خلبؿ مف الشاعر استطاع
 ىك الحركة بيذه أسيـ كالذم. نيايتوً  إلى النص أكؿ مف الحركة تسكدهي  دراميان  جكان  ييييئ

 حيف في بأرضو لتمسكوً  دافعان  كانت الأكلى كالبحر بالنخمة تمثمت رمزية لثنائية يراديهإ
 . أرضوً  إلى يكليكس كصكؿ دكف حائلبن  البحر كاف

  في قصيدة )كمضات( لمشاعر صلبح فائؽ منيا ىذا المقطع:
  البلادِ  تمؾ في معي كاف انكيدو"

  ثيرافٍ  قروفَ  اشترينا
  بابؿ بوابة عند نسيناىا
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  الحديقةِ  في لأمشي الصباح ىذا خرجتُ 
  مس ني ، زلزاؿٌ  مر  
  .(ٔ) "يَعتَذِرْ  لـ
 فكرة ليمثلب. متلبزميف كأنكيدك كمكامش شخصيتي استدعاء يتـ ما عادة           

 ارتكاز  بأسطكرة قصيدتوي  الشاعر كيردؼ ، الخمكد عف البحث في كرحمتيما المكت
 إذ ، الأرض عمى تحدث التي الزلزاؿ ظاىرة بيا بطتر  كالتي ، ثكر قرني عمى الأرض

 كصؼ التقنع ىذا في الشاعر أرادهي  الذم لكف. يتعب عندما لآخر قرف مف بنقميا يقكـ
 الرافديف بلبد في مضطربة أحداث مف دار ما رابطان . الثكر قرف مكاف بأنيا بابؿ أرض
 الشاعر أكد كقد ، لأرضا سطح في يحدث الذم بالزلزاؿ أشبو أنو عمى التاريخ مر عمى
 يتمشى عندما فنجده ، بالزلزاؿ يككف ما أشبو كاضطرابات أحداث مف يدكر ما أف عمى
  .(ِ)منو  يعتذر أك يتجاكزه أف دكف الزلزاؿ ذلؾ يعترضو الحديقة في
 (:البحر شيخ مف سندباد إلى ملبحظات) قصيدة في بكلص سرككف كيقكؿ 
  إذاً  تعبت ىؿ"

  المسيرة نبدأ نكد لـ ونحف
  ؟ لمتجارة وداعاً  قؿ ، بالمراكب تفكر لا البحر انس
  أنا وكنتُ  رحلاتؾ آخر أنا

 . أُولاىا
  عمييا سرت طريؽ كؿ

 . بيدي أجمؾ مف عبدتيا
 .  إلي   أوصمؾ سبيؿ كؿ
 .  تشكو ذا أنت وىا
  ؟ سندباد يا كتفيؾ عمى ثقيؿٌ 
  وزني لي لأف ىذا
  لتحملاني ميؾرج إلى وأحتاج الأبدية وزف زائداً 
  طوافي في

                                                           
 . 61 -61،ص  2114بؽداد ،   -ومضات: صلاح فائق ، منشورات الجمل ، بٌروت   - (1)
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 .  النيار و الميؿ بيف
  وأدري صمتؾ أقرأ كيؼ اعرؼ الذي انا
  مني تيرب أف تنوي أنؾ

  ليمة كؿ في وتحمـ
  رأسي عمى صخرة تمقي بأنؾ

 .. أشلائي عمى سكراف وترقص
  لكنؾ
  دوني مف الأجمة في أدلجت إذا

  حولؾ الميؿ واستحمؾ
 وحدؾ وكنتَ 

  أفعى ىمسةً  ، ىمسةٍ  كؿ في ستسمع
  الصديؽِ  عيف في العدو وترى

  حممت أينما وتلاقي
  شرابؾ في السـ سوى
  رجميؾ وتحت

  المصيدة
  مني تيرب أف تحاوؿ لا

 .  لمتجارة وداعاً  قؿ ، البحر وانس
  انتظاري حبؿ اليوـ قطعت لقد

  سندباد يا الآف ومنذ
  واحد كأننا القوي ظيرؾ عمى تحممني سوؼ

  أنَتْتَ  ، تناأن ، وأنت أنا
    .(ٔ) "الجزيرة ىذهِ  لنستكشؼ

في ىذا النص شخصيتيف تراثيتيف يتخذ كؿه  بكلص سرككف الشاعر يستدعي            
معركفة في حكايات  أسطكرية شخصية كىي البحر شيخ منيما قناعان الأكؿ ىك شخصية

                                                           
، ص 2113، 2حامل الفانوس فً لٌل الذئاب: سركون بولص ، منشورات الجمل ، بؽداد بٌروت ، ط - (1)
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كىك القناع الثاني  ادالسندب شخصية مع حكاران  خلبلو مف يجرم قناعان  ليرتدييا السندباد ،
 تحصؿ أف أجؿ مف عمميا في الدؤكبة المكافحة الشخصية تمؾ الذم يتقنع بو الشاعر،

 .  تلبزموي  التي كالفاقة الفقر حالة مف ليتخمص الماؿ عمى
كقد حاكؿ الشاعر التمكيو عبر ىذا الاستعماؿ القناعي المزدكج أف يربؾ           

البحر الذم  شيخ ىك قناع ع الذم ينيض بالمحاكرةالمتمقي كيشده إلى النص فالقنا
 لقمة كسب أجؿ مف لممخاطر كخكضو مغامرتوً  في السندباد عزيمة مف يثني أف يحاكؿ
   .(ُ) الشيخ ليذا خادمان  حياتوً  باقي كيقضي لرغباتوً  سيتسمـ السندباد أف منو ظنان  عيشوً 

كؿ ما تقكـ بو شخصية  كالشيخ ىنا ينيض بدكر الراكم العميـ الذم يرصد       
السندباد مف أفعاؿ كما تؤكؿ إليو ىذه الأفعاؿ مف نتائج عمى النحك الذم ينعكس فيو 
انشطار الذات الشاعرة عمى نفسيا كتقنٌع كؿ شطر فييا بقناع يتناسب مع خصائص كؿ 
شطر مف أشطر الذات بما ينعكس فيو عمؽ الصراع الداخمي الذم تخضع لو الذات ، 

منيا تجسدهي  لما الشخصيتيف ىاتيف الشاعر فاستدعى العميؽ.كاضطرابيا   مف معافو  كؿ ه
 الشخصية عف الحديث يككف أف مف فبدلان  ، عنيا التعبير الشاعر يريد التي لمتجربة

 الشاعر"  لأف ، القارئ إلى فيو ،تكجو آخر بعدان  اتخذ الشاعر خطاب نجد ، الأسطكرية
 الشعر في الكامف الدرامي الشاعر نظكرم مف الشخصية قصيدتو تككيف في ينطؽ

 إنسانية الذات لأف ذلؾ... خارجية درامية كمف ، مكضكعية رؤية مف انطلبقان  الغنائي
نما ، التجربة أك الدرامي المكقؼ صاحب ىك ليس كمبدعة  استدعاىا التي الشخصية كا 
 .(ِ)عميو"  قصيدتوي  كيبني ، كيتأممو ، فيو يتبصر مكضكعان  لتككف

 
 ع التاريخي القنا

دبنا العربي الحديث ، إذ أمما لا شؾ فيو أف المكركث التاريخي لو أىمية في        
لياـ الشعرم الذم يعكس الشاعر منبعان ثران مف منابع الإ –بصفة عامة  –"يعد التاريخ 
نسانية إد بناء الماضي ، كفؽ رؤية يليو ، ركح العصر ، كيعإ الارتدادمف خلبؿ 

                                                           
ٌنظر: الؾ لٌلة ولٌلة ، الحكاٌة الخامسة من حكاٌات السندباد ، طبعت على نفقة سعٌد علً  - (1)

 . 111 -113، ص 3، بجوار الازهر الشرٌؾ بمصر ، ج الحضوصً وأولاده
 . 43قصٌدة القناع فً الشعر العربً المعاصر: ص  - (2)
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تعتمد عمى التأثير  ، حلبموً أعف ىمكـ الانساف كمعاناتوً كطمكحاتوً ك  معاصرة ، تكشؼ
  .(ُ) كالتأثر"

كىذا التأثر يبدك بديييان لدل شعرائنا في العصر الحديث ، إذ إف استدعاء          
"يجعؿ النص ذا قيمة تكثيقية ، يكتسب بحضكرىا دليلبن محكمان ،  التاريخيةالشخصية 

مة التميد كحاضرىا المجيد ، أك حالات انكسارىا كبرياء الأكبرىانان مفحمان عمى 
ـ الشاعر أكجو يالحضارم ، كمدل انعكاسو عمى الكاقع المعاصر ، أك بمعنى آخر يستم

يجابان كىك في ىذا إك أالتشابو بيف أحداث الماضي ، ككقائع العصر كظركفو ، إف سمبان 
الجماعة ، كصدل نفسو ، في كموً يطمؽ العناف لخيالوً لكي يكشؼ عف صدل صكت 

طار الحقيقة التاريخية العامة التي يبحث عنيا ، أك المكضكعات التاريخية الكبرل التي إ
   .(ِ) مة دكف الخكض في جزيئات صغيرة"تشكؿ حضكران بارزان في تاريخ الأ

حياء الكجداف العربي القكمي لاستمياـ ليس ىنا فقط لضركرة فنية ، بؿ ىك لإاف         
سلبمي ضمف الحدكد الجغرافية لمشرؽ لقاء الضكء عمى التراث العربي كالإإف أ، إذ 

حساس بأنو ينتمي القكمي ، كركح الإ الانتماءي لدل المتمقي ركح مٌ نى كسط بأكممو ، يي الأ
كمف ، إلى حضارة لا تقؿ عراقة كعمقان ، إف لـ تزد عف الحضارة الركمانية أك اليكنانية 

ي القيـ التاريخية لدل المتمقي العربي كمستنيضان يبإمكانو أف يح فٌ ىنا أدرؾ الشاعر أ
لمقيـ التاريخية في نفكس الناس ، فارتبطت "رؤيا الشاعر المعاصر إلى التاريخ بتحكلات 

  لذلؾ لـ تكف الاستجابة ممارسة شعرية ، بؿ إف الاستجابة ، سكسيك تاريخية عميقة
فأصبحت العلبقة بيف الشعر  .(ّ) "تطابقيةة ث بطريقة تحكيمية ، لا بطريقدكانت تح

حدىما يسكف الآخر كمكصكفة كذلؾ بالسعي أف أكالتاريخ "مكصكفة بالتساكف ، أم 
نساني كالشعر بمحاكلتو أف يكظؼ المشترؾ للئمساؾ بتجربة الككف ، التاريخ بجدلو الإ

   .(ْ) لالة"شعرية تتصؼ بملبمح جدلية عمى مستكل البنية كالد ابتكارىذا الجدؿ في 
كقد سعى بعض الشعراء المحدثيف إلى اتخاذ بعض الشخصيات التاريخية          

 بإحكاـأقنعة تنأل بيـ عف المشاعر الذاتية كتكجد معادلان مكضكعيان يسمح لمشاعر 

                                                           
، 33توظٌؾ الشخصٌات التارٌخٌة فً الشعر الفلسطٌنً المعاصر، موسى نمر ،مجلة عالم الفكر ،مج - (1)

 . 111، اكتوبر ودٌسمبر ، ص 2114، 2ع
 .  111، ص  المصدر السابق  - (2)
 . 132، ص1882،  9-1الشعر والتارٌخ: شعرٌة التناص ، ناظم عودة ، مجلة الاقلام ، ع  - (3)
 . 132، ص مصدر السابقال – (4)
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أفكارهً ك السيطرة عمى مكضكعو ، فيختار الشاعر مف شخصيات التاريخ ، ما ينسجـ 
عطت إفادتيا لمشعر العربي  أانة )القناع( قف تإير عنيا ، كعميو فكقضاياه التي يريد التعب

، ا يريد منو ينطؽ مف خلبليا ، كيجعميا تنطؽ بإ، فعندما يتقنع الشاعر بشخصية ما ف
 يقتضي ذلؾ منو مكقفان متشابيان بيف القناع كالشاعر. 

 –غير مباشرة  بطريقة –ف كأنيـ يبحثكف يفالشعراء عند بحثيـ عف أبطاؿ تاريخي       
ف "اعتماد إف ، كمف ىنا فيف ليحممكا الراية مف أيدم أكلئؾ التاريخييعف أبطاؿ عصري

. كلـ يعد (ُ) أبطاؿ  التاريخ كأقنعة شعرية ىك العممية الحقيقية المقصكدة بإحياء التراث"
عبر التاريخ لتكسيع  يبتغيياغي الحرية مف معطيات كاقعية بؿ راح تالشاعر العربي يب

فؽ الرؤيا الشعرية فيك حيف يستحضر صكت الشخصية التاريخية لا ييتـ كثيران أ
كبقدر أف تصبح الشخصية صكتان مف ، بمعانييا التاريخية بقدر اىتمامو بالشعكر بيا 

خلبؿ البعد التاريخي ، ليذا يعمد الشاعر إلى تأكيد الصمكد تجاه الانسحاؽ كاليزيمة 
مة الصراع بيف الفرد كالجماعة مف خلبؿ البعد بعد تناكلو لما يمكف أف يعكس أز 

   .(ِ)التاريخي 
مر الذم يتيح كعادة ما يمجأ الشعراء المحدثيف إلى التقنع بشخصية تاريخية "الأ       

 كتحفزاتوً ارتوً ثب الماضي بكؿ إسكتداخلبن بيف الحركة الزمانية حيث ين صنعتمازجان كي
ة المحظة الحاضرة ، فيما يشبو تكاكبان تاريخيان اجى زى حداثوً عمى الحاضر بكؿ ما لو مف طى أك 

يكمئ الحاضر فيو إلى الماضي ، ككأف ىذا الاستمياـ ، يمثؿ صكرة احتجاجية عمى 
  .(ّ) ة في سراديب الماضي"ر ائغالمحظة الحاضرة التي تعادليا في المكقؼ المحظة ال

فيختار المناطؽ المشعة ك ،  كسرديتوً فيتجاكز الشاعر الحديث حدكد مدكنات التاريخ ، 
المضيئة التي تنبض بالحيكية ، فيعيد صياغتيا كخمقتيا بييأة جديدة تنسجـ مع تجربتوً 

 المعاصرة.
 كمف النصكص الشعرية التي استقى منيا الشعراء أقنعتيـ مف التاريخ قكؿ       
 :العزاكم مف قصيدتو )في غابة بدائية قبؿ مميكف عاـ( فاضؿ الشاعر

                                                           
 .114دٌر الملاك: د. محسن اطٌمش ، ص - (1)
ٌنظر: لؽة الشعر العربً الحدٌث ، مقوماتها الفنٌة وطاقتها الإبداعٌة ، د. السعٌد الورقً ، دار  - (2)

 .248، ص  1894،  3ضة العربٌة للطباعة والنشر ، بٌروت ، طالنه
لؽة الشعر: قراءة فً الشعر العربً الحدٌث ، رجاء عٌد ، مؤسسة المعارؾ للطباعة والنشر ،  - (3)

 . 211، ص  1895
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  عاـ مميوف قبؿ بدائية ةغاب في"
 مائت عشب في تتألؽ شمس
  الصامت الماموث يرتجؼ
  الماضي الزمف سماء تحت

  ىناؾ فأكوف
  لي يغني العصفور في أنظر
  أخرى أجياؿ تأتي ، أرحؿ
  آثاري تتعقب
 ، النير إلى الماء خنزير يرجع
  اتنفسيا امرأة في أفكر

 . وأموت
  نعود الميؿ في
   .(ُ) "الغابة عبر المظم ِـ الافؽِ  نحو أبدأ

 أياـ مف الثالث اليكـ إلى بنا ليعكد التاريخ قناع العزاكم فاضؿ الشاعر يرتدم         
 بدء عف المعمكمات بعض رياض يكسؼ الدكتكر ذكر كقد ، الأرض إنبات كىك التككيف
 ثـ ، العشب كىي بسيطة نباتات شكؿ عمى أكلان  ظيرت النباتات إف مكسى قاؿ: "الخمؽ
 ظير ذلؾ كبعد ، الشجر ثـ ، البقؿ كىك تعقيدان  أكثر ىك ما إلى الحياة تدرجت

 قبؿ ظيرت كىذه الطيكر قبؿ ظيرت المائية الحيكانات أف ككاضح ، الحيكانات
 ، يعيش الذم الكاقع يرل حتى المظممة الغابة مف العالـ إلى يدخؿ أف كما ، (ِ)"الانساف

 التي الفيمة أنكاع أحد كىك  ، كالمامكث المائت ببالعش يتمثؿ ، كجكع كقمؽ خكؼ مف
 انيكتوي  الذم الشعب إلى بو رمز كقد حركتو كثقؿ ، حجمو بكبر يمتاز ، انقرضت
 .الحكاـ كجكر ، الانقلببات ككثرة الثكرات
 تتقدـ كىي الحرية بصيص يرل أف بعد الشاعر نفسية في يتقيقر البأس لكف        
 بالمغادرة ييـ ما سرعاف لكنو تغني فرحة العصافير رأل اعندم ، المنيؾ الشعب صكب
 .لمجميع الحرية أجؿ مف النضاؿ بمكاصمة بعدهً  مف يأتي لمف المجاؿ ليفسح

                                                           
 . 19، ص 1: جالعزاويالأعمال الشعرٌة فاضل  - (1)
/ الشبكة العنكبوتٌة ، تارٌخ الزٌارة تادرس ٌعقوب ملطً  سالق –تفسٌر سفر التكوٌن   - (2)

11/5/2111. 
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 :سعيد حميد يقكؿ( اعتراؼ) قصيدة كفي
  بروتس" 

  عار لح ٍـ مف غابات صدري ىذا
  أحمؿ اتيتؾ..  لمطعنات تضحؾ مدف

  المنتصريف أوراؽ                                              
  المتداعي السيؼ جبيف فوؽ ارسـ اتيتؾ
  امثالي يعرفيا لغة
  الاضلاع خمؼ وتحرؾ..  ساحاً  صدري خذ

  سنيف منذ تعارفنا
  الآف قبؿ انفجرت قد الآتية المرحمة وأف

      *  *  * 
  القمب لكف يأتي حمـ

  التعب تداركوُ                 
  القمب ولكف الخوؼ مدف فم الآتي لست

  التعب تداركو                                              
  القادـ التاريخ في اليجرة عاـ في

  الفيؿ عاـ في أو                      
  الاولى المرحمة..  المشتعؿ اليـ صفحات عمى سأخط

  التدوير مرحمة مف                                                        
  يأتي شيئاً  الشاحب الافؽ وراء أف لكـ سأقوؿ
  القمب مجروح انساناً 
  المتنبي جموع عند تتعرى اوراقاً 
  الحب اشعار تطيرُ ..  النار فاكية

   للآتيفْ  نافذة تفتح             
   .(ٔ)." والحرب السمـ بيف وتساوي

                                                           
 . 231 -221، ص 1، ج1894،  1دٌوان حمٌد سعٌد : مطبعة الأدٌب البؽدادٌة المحدودة ، ط - (1)
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 حديثو يكجو إذ( اعتراؼ) قصيدتو في عان قنا( قيصر يكليكس) سعيد حميد يتخذ       
 ىذا ،( يكليكس) قتؿ عمى المتآمريف أحد كاف لكنو ، جدان  المقرب صديقو( بركتس) إلى

 كاسعة مساحات يخضع أف استطاع. ركما تأريخ في كاضجان  تغييران  أحدث الذم البطؿ
 أف مف نتوي مك الشجاعة ىذه ، نظيرىا قؿَّ  بشجاعة يتمتع يكليكس كاف ، الركماف لحكـ
 الشيكخ مجمس لكف ، لأبنو الحكـ ليكرث ممكي إلى جميكرم مف الركماني الحكـ يقمب
 ،( يكليكس) طعف مىف آخر( بركتس) كاف ،(يكليكس) لقتؿ مؤامرة كأعدَّ  الأمر ليذا تنبَّو
 أحب لكني أحبؾ أني) فأجابوي ( بركتس يا أنت حتى) لو كقاؿ صديقوً  عيني في نظر
   .(ُ)( قيصر فميمت إذان ) لو قيصر جكاب فكاف( أكثر ركما

 ذكرىا نفسيا  سبؽ التي الأحداث عاش قد سعيد حميد بأف القكؿ يمكننا سبؽ مما       
 مف الثاني النصؼ في خاصة ، لكطنيـ خيانتيـ بحجة كطنوً  أبناء مف كثير قيتًؿى  إذ

ىـ  ، دمكية كانقلببات كثكرات متقمبوً   أحداث مف شيد كما العشريف القرف  خلبليا مف قدِّ
 .الكطف حب مذبح عمى ، كثيرة قرابيف
 أحمد المحدث شخصية سعيد حميد الشاعر كفي قصيدة )عيٌار مف بغداد( يستقدـ      

 ،(ِ)( يعمى أبك) التميمي المكصمي ىلبؿ بف عيسى بف يحيى بف المثنى بف عمي بف
 ا:إذ يقكؿ فيي . أفكارهً  عف خلبلو مف يفصح قناعان  ليرتدييا

  الموصمي يعمى أبو اسمي" 
  بغداد عي اري مف

  الله باسـ الحاكـ رجاؿ قاتمت
  خرجتُ ..  الكرخ سوؽ في الشرطة وىزمت
 بارضوْ  الله ظؿ عمى

  زماني..  بالفقراء وجيي تبارؾُ  الأرض
وْ  مف ارديةٌ    فض 
وْ  أحسادٌ   بَض 
 .الغمماف مدف إلى الايماء
 بالعينيفِ  ألقي أف أبادر

                                                           
 . 11ص حمد أمٌن ، دار الشروق المصرٌة ،ٌنظر: ٌولٌوس قٌصر ، ولٌم شكسبٌر ، ترجمة حسٌن أ - (1)
الكتب العربٌة ، عمر رضا كحالة ، مكتبة المثنى بٌروت ، دار احٌاء  تراجم مصنفً –معجم المؤلفٌن  - (2)

 . 11، ص  2التراث العربً بٌروت ،   ج
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  الأفريقي الموت أرض في الساقط مـالع إلى
  المسبيات الفرس نساء طعـ..  الديمـ سِحرَ  اقابؿ

  سبايا..  المكي   الورد أغراس
 والأطفاؿْ 

 ممصوقاتٌ              
 (ٔ)".  والجدراف

 الأحداث ليختار التاريخ أعماؽ في يغكص أف لمشاعر القناع فكرة اتاحت إذ        
 شمكلية أبعادان  القصيدة فتكسب ، المعاصرة كمكاقفوً  يتلبءـ بما فيكظفيا فيو الإيجابية
 ييعد شعرية كأقنعة الشخصيات ىذهً  عمى الاعتماد يككف إذ ، عاـ إنساني كترحيب

 .(ِ) "التراث بإحياء المقصكدة  الحقيقية العممية"
 تعبير ، بكرا يذكر كما ىي بؿ ، الحياة مسيرة في انتكاسة تعد لا الماضي إلى فالعكدة 

 .(ّ) كأىميتيا أبعادىا بكؿ الدائمة القضايا لرؤية آخر كطريؽ ، بيا الاىتماـ عف آخر
 مف جماعة كىـ العيَّاريف مف كىك(  المكصمي يعمى أبك) شخصية ىنا الشاعر اتخذ

 يكرىكف ما بقدر شيئان  يكرىكف لا ، الأرصفة كعمى كالخرائب المساجد في يبيتكف الفقراء
 كقد ، السمطة في الضعؼ يدب عندما ثكرتيـ يتحينكف نجدىـ كليذا ، كالسمطة الأغنياء

 يتخذ يعمى أبك ، ككاف بغداد في العباسية الخلبفة عمى لميجرة الثالث القرف في ثاركا
 في كيبس كقد الدكلة عمى الخارجيف لتجمع مكانان " يعد الذم( براثا) مسجد مف كجماعتو

    .(ْ) "فيو كاف مف كحبس فعكقب المقتدر زمف
 القناع بصاحب التعريؼ في بدأت التي القصيدة في المكاف ىذا تحديد كتـ        
 التسمط كمقاكمة الحاكـ ضد النيكض في تمثمت التي الثكرية اليكية عف كالإفصاح

 ىذا عف ينعكس ، كاحدان  كلبىما كيصبح بقناعو الشاعر يتحد أف كبعد ، كالاضطياد
 في يتجسد كالذم ، كالاستبداد نفسو لمظمـ الرافض الثكرم المكقؼ في الاشتراؾ الاتحاد
 منطمقان  الثكرم المكقؼ في الاتحاد ىذا كيعد ، كنضاؿ معاناة مف تمثمو بما الفقراء طبقة

                                                           
 . 149، ص 1دٌوان حمٌد سعٌد: ج - (1)
 . 151، ص  1816دراسات نقدٌة فً النظرٌة والتطبٌق ، محمد مبارك ، دار الحرٌة ، بؽداد ،  - (2)
 1811، م ، بورا ، ترجمة سلافة حجاوي ، دار الحرٌة للطباعة بؽداد ،  ٌنظر: التجربة الخلاقة ، س - (3)

 . 69، ص 
، ص  1813،  1الثورة فً شعر حمٌد سعٌد ، محمود جابر عباس ، مطبعة الؽربً الحدٌثة ، ط - (4)

115 . 
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 ىك ما يتقاطع إذ ، الانساني التاريخ في الزمنية كالفكاصؿ كالطبقيَّة الفكارؽ لسمك
   .(ُ) كالثكرة لمرفض دعت تيال الأسباب تشابو بسبب ، قديـ ىك بما معاصر

  كينيض قناع سرككف بكلص في قصيدة )ىكلاكك( التي جاء فييا:
  خيولي"

 الريح مف أخؼ
 الشرارات تقدح سنابكيا

  المدف ندخؿ إذ
  تستمقي الحرب

  بانتظاري راضخة كالعروس
  باسمي يتكمـ والحتؼ

  ىولاكو فانا
 . يستريح لا غمدهِ  في سيؼ
  ارتمى أينما ظمو

  الجائعة العقباف مف غيمة ستنسؿي
  البيوت فوؽ تطفو
  يراني حيث

  في اللاجئوف                 
  الخرائب بيف كوابيسيـ                       

  الاسرى ويتخذ
 (ٕ)" .  حصاني مف قش حفنة

 أساطير مف أسطكرة عمى مفارقة مكقؼ ، إذ غالبان ما يتخذ الشعراء مف ىكلاكك بكصفو
 .لأمرهً  كيخضعيا العالـ حضارات جميع أمف ييدد أف زمنية بحقبة استطاع خالتاري

فأصبح يمثؿ رمزان لمشر الذم غالبان ما يتجنب الشعراء اتخاذه قناعان بسبب ما يشتمؿ 

                                                           
 1بؽداد ، طٌنظر: اللؽة الشعرٌة فً شعر حمٌد سعٌد ، محمد كنونً ، دار الشؤون الثقافٌة العامة ،   - (1)

 . 213-212، ص 1881، 
، ص  2119،  1عظمة أخرى لكلب القبٌلة ، سركون بولص ، منشورات الجمل ، ألمانٌا بؽداد ، ط - (2)

118-121 . 
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عميو مف إيحاءات غير مرغكبة لدل المتمقي عمى الرغـ مف استعمالو رمزان أك إشارة 
  تاريخية لظرؼ تاريخي بعينو.

 سقكط إباف جرت التي الأحداث بعد ىكلاكك بقناع بكلص سرككف الشاعر تقنعٌ  إذ      
 الحرية بدعكل لمعراقييف قدمتو بما كالخراب الدمار آلة راصدان  ، ََِّ عاـ بغداد

 ليا ميد أف بعد بيا تقنع التي الشخصية اسـ عف الشاعر صرح كقد ، كالديمقراطية
 في الشاعر أراد ، باسمو التصريح إلى عمد بؿ بذلؾ يكتؼ لـ لكنو التعريؼ مف بشيء

 سنة احتلبليا إباف لبغداد كبير دمار مف حصؿ ما للؤذىاف يعيد أف ىذه قصيدتو
 .  المغكؿ أيدم عمى ىػ(ٔٓٔ)

كىنا حاكؿ الشاعر تسميط الضكء عمى طبيعة العدك مف خلبؿ استنطاقو كالغكص       
ف الإدىاش كالمفارقة لدل المتمقي عمى في أعماقو عبر استعمالو لمقناع لصنع نكع م

 النحك الذم يعمؽ مف فاعمية القناع كيغني النص شكلبن كمضمكنان.
 

 القناع الديني : 
كذلؾ لما يرتبط بيا ، في بناء النص الشعرم الحديث  بارزه  لمرمكز الدينية دكره        

مره يثير مف أحداث ميمة كمكاقؼ معيكدة ، إذ أف استدعاء الشخصية الدينية أ
المضمكف الشعرم ، كيكشؼ الكثير مف المعاني التي يصعب الحديث عنيا بطريقة 

كالشاعر العربي الحديث عند استدعائو لممكركث الديني ، لا يعني نقموي كما  .(ُ)ة مباشر 
بعاد فنيان ايجابيان كتكظيفوً رمزيان لحمؿ الأ عمالان است عممونما عميو أف يستا  ىك ، ك 

ا الشعرية ، مف خلبؿ تكافؽ حالة الشاعر ، كحالة الشخصية المستدعاة المعاصرة لمرؤي
لظركؼ الخاصة التي مرت بيا ، فيي تحمؿ مدلكلات كرؤل تسيـ في ا عمى كفؽ

ثرائوً.   خصكبة النص كا 
شعارهً أتكظيؼ الشخصيات الدينية في  إلىكيسعى الشاعر العربي المعاصر        

كنقؿ مكضكعو لممتمقي مشحكنان بركح معنكية ، كتقكـ  ، تمميحان لإثراء نصكصو الشعرية
فكانت ، داعية لمشاعر بتكظيؼ تمؾ الشخصيات بما يتناسب كحاجة الشاعر بالطاقة الإ

ليو مف صكر كتراكيب إىذه الشخصيات ركافد سخية كخصبة ينيؿ منيا ما يحتاج 
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إذ يستمد منو لياـ الشعرم ، كرمكز ، كلا يزاؿ التراث الديني مف أغنى مصادر الإ
 الشعراء مكضكعاتيـ. 

الديانات السماكية الثلبث الييكدية كالمسيحية  إلىبأصمو القناع الديني يعكد        
سلبمي ، في المضمكف الديني الإ التأثرسلبـ. كيعد القرآف الكريـ أكبر مظاىر كالإ

 ، القرآنيةفكار الدينية أك الصكر القرآنية فضلبن عف القصة فيكظؼ الشعراء بعض الأ
نبياء ، كبعضان مف إشارات التاريخ القديـ ، ليذا لا شارات جزئية لحياة الأإكما ذكر مف 

يككف القرآف الكريـ نصان تراثيان قديمان ، بؿ ىك نص حي حاضر في كؿ زماف كمكاف منذ 
 قياـ الساعة ، فتأثر بو معظـ شعراء العربية قديميـ كمعاصرىـ كحديثيـ. إلىنزكلو 
يمتمؾ القناع الديني مرجعيات دلالية تعزز كجكده في الشعر العربي المعاصر        

المبدع كتجاربو ، لأف المرجعيات الدينية "تشبع  بانفعالاتكتعطيو القدرة عمى النيكض 
نساف كترضي رغبتو في المعرفة ، بما قدمت مف تصكرات لنشأة الككف كتفسير الإ

لمسنا أف الشاعر العربي المعاصر يعمؿ عمى لذلؾ . (ُ) سحرم لظكاىرهً المتنكعة"
تكظيؼ الدلالات الدينية مف خلبؿ محاكراتو لمشخصيات الدينية ، كاستثمار القصص 

بر عف قضاياهي كرؤاه لتع عادة صياغتيا بشكؿ جديد في نتاجاتو الفنية ،ا  الديني ، ك 
 المعاصرة . 

جعموي مكضكعان شعريان يسقط نو لا يإكعند استحضار الشاعر مكضكعان دينيان ، ف       
شارات في غالبيتيا ، محكرة لصكر قرآنية معينة أك مكلكدة إنما ىي ا  عميو مشاعرهي ، ك 

، كما ىك ممحكظ شارة متناسبة مع تجربوً الشعرية كحالتو النفسية منيا ، كتككف ىذه الإ
          في قصيدة )إبراىيـ في حديقة النار( لمشاعر فاضؿ العزاكم إذ يقكؿ:

 منتظراً  ، الدكة عمى قرفص الآلية رئيس ، ناموا والكينة سكروا المعبد حراس" 
 أحد في نفع ثمة يعد لـ.  صغيرة آلية كؿ بو سييدـ الذي المعوؿ لأسممو ، وصولي

 الشيطاف عيف ، ىينوف لا لو ، بسلاـ يمر   أف الأمر يمكف كاف.  الآلية فمتسقط. 
 .  النار في بحرقي فأشار حاً صبا نمروذ أماـ عمي   اعترؼ الذي
 الآخر بعد اليوـ ، الحطب يجمعوف رأيتيـ المعنية القمعة في سجني قضباف وراء مف
                                                                                                                                                                                                                                            نمروذ جاء ثـ.  الناحؿ جسدي ووقودىا سيكوف التي لمنار ،
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 بالأمر كثيراً  آبو لـ.  الممتيبة النار وسط بو قَذَفَني منجنيؽٍ  إلى مغمولاً  مقيداً  وشدني
 حتى ، دائماً  يفعؿ كما ، لحظة آخر في نجدتي إلى سييب الله أعرؼ أفّ  كنت فقد ،

 ناري بأمطارهِ  مطفِئاً  ، غيوموِ  صنبور لي يفتح بأف المياه ممؾ عرض رفضت أني
 ىناؾ.  وزوابعو عواصفوُ  وراءه يجر ، مخذولاً  كسيفاً  الريح خازف وعاد ، المتقدة
 آخر مف آتياً  ، الامر النداء ،سمعت الفضاء في سابحاً  ، الجحيـ قدماي تطأ أف وقبؿ
 النار.  نجاتي مف واثقاً  الصعداء فتنفست!  ابراىيـ عمى برداً  كوني نارُ  يا:  الكوف

 ، ونرجس أحمر ورد مف روضة في ماء عيف وصارت السماء عناف حتى الصاعدة
 صحبتي وفي ، الوارفة أشجارىا تظممني ، بميالييا أياـ سبعة جنباتيا في أتنزه رحت
 حكايات أجمؿ  لي راوياً  ، وحدتي في ليسميني مسرعاً  جاء يالذ شبييي ، الظؿ ممؾ

 .  حياتي
 !  الحديقة ىذه في ىنا سنةٍ  ألؼ مكثتُ  لو  ضرّني ما آهٍ 
  .(ُ)!"  لحرقي العالـ حطب كؿ جمعوا لو ضرني ما

 ، كالاجتماعية السياسية الخمفية ذات بالأقنعة امتلؤ قد العزاكم فاضؿ شعر إف       
 الأليـ الكاقع رفضت التي آراءه خلبليا مف يطمؽ أبكاقان  اتخذىا أخرل اتأصك  مستعيران 
 عميو) إبراىيـ سيدنا بشخصية تقنع فقد ، الحاكـ الظمـ بسبب الشعب يعيشو الذم

وي  ليمارس عصره في الفاسد الكاقع عمى تمرد أف بعد( السلبـ  لمطغياف كمقاكمتو رفضى
 الطغاة ضد يريد ما ليقكؿ( السلبـ عميو) اىيـإبر  قناع كراء الشاعر يختفي إذ. كالتخمؼ

 مف فائدة كلا ، المسمكبة الحرية تمنح التي ىي كحدىا الثكرة بأف كيقينيو ، الحكاـ مف
 ليالي بيـ كتحيط ، بالنصر الأمؿ يمكت ، شيء كؿ ييفٍقداف لأنيما كالتمكؤ الصمت
 .  الحالكة البؤس
 فاستدعاىا( السلبـ عميو) إبراىيـ سيدنا قصة أركاف عمى العزاكم فاضؿ اعتمد       
 كقد مثَّؿ ، بشخصيتو بكصفو مرادفان لصكت الحؽ المجمجؿ عبر العصكر تقنع أف بعد
 كشت التي الشخصية جسدتيا الحاكـ كبطانة ، النمركد بشخصية كالسمطة الحكـ فساد

 الثراء امتص قد الشاعر أف لنا يتضح ىنا مف ، للؤصناـ تيشيمو بعد إبراىيـ بسيدنا
 كافة كاستثمار ، الإسلبمية الشخصيات بيف الحكار بكساطة الديني لممكركث الدلالي
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نسانية نفسية مكاقؼ مف تخمميا كما ، إبراىيـ سيدنا قصة معطيات  مف كتابتيا فأعاد ، كا 
 .              المعاصرة كرؤاه قضاياه عف عبرٌت بصكرة ، الفنية أعمالو في جديد

 مف تحتكيو لما ، اليامة القرآنية المرجعيات إلى المعاصر العراقي شاعرال يمجأ        
 لازمة مطابقة عصرية بدلالات استعماليا فيتـ ، النص تثرم متنكعة إنسانية معافو 

سعيد في قصيدة )كلادة في ساحة التحرير كأخرل في  حميد الشاعر ىك فيا ، الحاضر
 امرأة مع قصيتو مكظفان  ، السلبـ عميو سؼيك  سيدنا بشخصية يتقنع مخدع امرأة العزيز(

 مناطان  الغكاية فعؿ كاف إذ الكريـ القرآف أسمكب عف مغايرةو  جديدةو  بأساليبو  لكف العزيز،
 قمٍبًوً  خلبؿ مف بالنص تلبعب ىنا الشاعر لكف ، الكريـ القرآف ذكر كما العزيز بامرأة
 فعؿ عف بأذىانيا عمقت يالت المرجعية لمصكرة قمب مف عنو نتج كما الإغكاء لفعؿ

 النص في السلبـ عميو بيكسؼ مناطان  الإغكاء فعؿ فأصبح ، العزيز لامرأة الإغكاء
 ( . الكردة سارؽ تستقبميف)   الشعرم

 ... والمنوليا الرمؿِ  بيف العزيز امرأة يا"
 الرب مممكة                         

  مممكتي...  والمنوليا الرمؿ وبيف
 ... الوردة ؽسار تستقبميف

 سَم متِ  الذي النيؿ رأى ، غر ةً  رآؾ منامو في
  طفمةً 
  تمعبيف تسجديف..  يسجدوف الحراس رأى
  قديمة لعبة

  الفحيح..  ليمؾِ  يحرسوف..  المصوص يحرسؾ
  القديـ ووجيؾِ 

  المدججوف الاجانب..  السياحة فنادؽ في
  الزائفة بالمحبة
 بعمؾ استقبميـ

  عباءتي ىأرتد عني سألوا حيف
 . اسمي   عمييا خط... شاىدةً  أىداىـ

 .. يقربني لف الموت اف
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 النيؿَ ..  المياهِ  طفمةَ  واستردُ  الموت أواجوُ 
 ، الوردة..   العباءة و

 .. تتركني لا الانباء..  الصحيفة مز قْتُ 
  لسانيا لي تمد

  ، بالمحبةْ  المسكوف المحرر
 :  يقوؿ
  الوردةَ ..  ةالجديد النبوة تتصاعدُ  جراحو مف

 :  المعمقوف يذكر
 الميالي   مخدعيا في تستقبؿ العزيز امرأة اف

  الوردة سارؽ
  النيؿُ ..  دمي السجف غيابة في

   وقفتُ  والمنوليا الرمؿ وبيف
 .. الفرائض في..  الحب في استغرؽُ 

 ، دمي النيؿُ 
 ..  استشارني
 .. المقاتموفَ  يكتبيا ونشرةً ..  تميمة اعطيتوُ 
     (ٔ)" وبندقيو وردةً 

 يعمـ ما تتعمـ كلـ الأمكر تجرب لـ حديثة شابة بأنيا ، العزيز امرأة إذ تظير        
 .  الحب مف النساء

 الأدب عميد بكتابات تأثرهً  خلبؿ مف جميَّة سعيد حميد الشاعر ثقافة كتبدك        
 بيذا تأثر كقد( ؾداخم الرب مممكة) في كتابو كلاسيما( تكلستكم ليك) الركسي الكاقعي
 قدرة مف بو تمتاز بما( المنكليا) زىرة اختار أنو كما ، العشريف القرف مشاىير العمؿ
 نحك الأبيض كزىرىا الأخاذ بعطرىا لتتمكسؽ الظركؼ أعتى أماـ نفسيا عف الذكد عمى

 ىذا يختـ ىنا الشاعر لكف ، لمحرية العناف مطمقة بأنانية كاحيانان  كعمكو  بزىكو  السماء
 .  الدـ لبندقية الحرية كردة بمرافقة لصراعا

 : العزاكم فاضؿ الشاعر يقكؿ النار( )مكعظة قصيدة كفي
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   بوذا شاىدت صميبي فوؽ "مف
  كسيؼٍ  الخطوَ  يجرُ  الحراس بيف يمضي مخفوراً 

  الفضة صرتوُ  كفوِ  في
    .(ٔ)" .العالـ رماد كؿ قمبوِ  في

 مف مكَّنتوي  التي امتمكيا الشاعر كسعتيا ، إذ يتجمى في ىذا المقطع عمؽ الثقافة       
 الإسخريكطي ييكذا تكاطئ بسبب الصميب أعتمى أف بعد المسيح سيدنا شخصية تكظيؼ

 لقاء ليـ المسيح تسميـ أجؿ مف ، الييكد أحبار مع عشر الاثني المسيح تلبميذ مف كىك
 أشير مف كاحدة ييكذا خيانة عدٌتٍ  كقد ، الفضة مف قطعة بثلبثيف قدٌر الماؿ مف مبمغ

 مف الكثير سمـ كما الركماف ، إلى سيَّدهي  سمـ أف ، بعد البشرم التاريخ في الخيانات
  .(ِ) ركما ضد الثكار
 بحكايات كيربطيا الخيانة قضية عف ليعبر الشخصيات ىذه الشاعر كظٌؼ إذ       
 الكطف باعكا ذيفال الخكنة ضحية أنو لنا كليبيف العصكر، مدل عمى المتجددة الخيانة
 .الدكلارات مف بحفنة

 معادلان  منيا ليجعؿ المسيح سيدنا بشخصية العزاكم فاضؿ الشاعر تقنع       
 صاحبيا كما العراؽ  بيا مرٌ  سياسية أحداث مف يدكر ما عمى بإسقاطو قاـ مكضكعيان 

 كاف ، لبمدىا المخمصة الكطنية الشخصيات مف كثير إعداـ إلى أدت خيانات مف
 لمنقذ رمزان  المسيح السيد مف جعؿ كقد. العيف رأمى  أحداثيا كرأل عاصرىا قد اعرالش

 لأجؿ كالفداء التضحية فكرة تناكؿ إذ ، كاجتماعي سياسي قير مف تعانيو مما البشرية
 .الكجكدم ك الركحي سمكىا أجؿ مف بنفسوً  مضحيان  الجماعة

 
 القناع الأدبي

ية في الشعر العربي الحديث ارتدادان فنيان عبر يمثؿ استدعاء الشخصيات الأدب        
الرجكع إلى الماضي لرفد نصكصيـ بدلالات متعددة تتأتى مف ىذه التقانة الفنية التي 
تقكـ باستنطاؽ الشخصية الأدبية كمحاكرتيا أحيانان لنقد الكاقع أك الشخصية مف أحداثو 

فية التي تعكس كجييف في المتناقضة ، فتككف الشخصية المستحضرة أشبو بالمرآة الح
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الكقت عينو ، كجو الماضي بإشراقاتوً كنظراتوً ، ككجو الحاضر بتناقضاتو كسمبيتوً ، 
المكركث الأدبي أثرل المصادر التراثية كأقربيا إلى نفكس شعرائنا  "كبذلؾ يككف 

المعاصريف ، كمف الطبيعي أيضان أف تككف شخصيات الشعراء مف بيف الشخصيات 
لصؽ بنفكس الشعراء ككجدانيـ ، لأنيا ىي التي عانت التجربة الشعرية الأدبية الأ

كمارست التعبير عنيا ، ككانت ىي ضمير عصرىا كصكتو ، الأمر الذم أكسبيا قدرة 
أف تككف  -إذف -خاصة عمى التعبير عف تجربة الشاعر في كؿ عصر... فلب غرابة 

المعاصر ، كفي ذات الكقت  شخصيات الشعراء مف أكثر الشخصيات شيكعان في شعرنا
.  (ُ) "مف أكثرىا طكاعية لمشاعر المعاصر ، كقدرة عمى استيعاب أبعاد تجربتو المختمفة

كيبدك أف أكثر الشخصيات الأدبية استحضاران لدل الشعراء العصر الحديث ىي تمؾ 
 التي ارتبطت بقضايا معينة ، كشكمت رمزان تراثيان لتمؾ القضايا. 

عزؿ "النص الأدبي كائف حي كمركب فإف نصكصيتوً لا تقكـ عمى  كيبدك أف       
النص عف سياقاتوً الأدبية كالذىنية ، كذلؾ لأف العمؿ الأدبي يدخؿ في شجرة نسب 
عريقة كممتدة تمامان مثؿ الكائف البشرم ، فيك لا يأتي مف فراغ كما أنو لا يفضي إلى 

ركث أدبي ، كىك بذرة خصبة تؤكؿ إلى فراغ ، إنو نتاج أدبي لغكم لكؿ ما سبقوي مف مك 
 .(ِ) "نصكص تنتج عنو

كقد حفؿ الشعر العربي الحديث بالحكار مع النصكص الأدبية القديمة كالحديثة        
التي أرفدت الأدب ك الفكر العربييف بالكثير مف الأفكار كالصكر التي ترجمت 

مف نصكص غائبة قدمت  مكضكعات الكاقع ، كبذلؾ استمد الشعر المعاصر ما يغنيو ،
 إليو مف بيئات مختمفة كأزمنة متنكعة.

أف علبقتنا بالأدب العربي القديـ يمكف أف تتعرض لمبمى مف "كقد يرل البعض        
أثر الشيخكخة كطكؿ البقاء ، كتصكر الجميع أف الفردم الذم يبحثكف عنو لا يصمح لو 

 .(ّ) "كجكد دكف أف يككف لو مقكمات الحكار مع الماضي

                                                           
استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر ، علً عشري زاٌد ، دار الفكر العربً مصر  - (1)

 .139، ص 1881، 
ص  1883، 2، دار سعاد الصباح ،ط د الله الؽذامًثقافة الاسئلة ، مقالات فً النقد والنظرٌة ، عب - (2)

111. 
 .22، ص 1891،  2قراءة ثانٌة لشعرنا القدٌم ، مصطفى ناصؾ ، دار الاندلس ، ط - (3)
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فالمكركث الأدبي ىك نتاج تجارب شعرية كفكرية تناقمتيا الأجياؿ تكاتران ، لأجؿ         
الاستفادة مف مضامينو كاستمياـ أشكالو لأجؿ الانتاج عمى غرارهً كتطكيرهً ، فبالرغـ مف 
اختلبؼ مستكيات المكركث ، فإف لو حضكره الفعاؿ في الشعر المعاصر فيك قريب مف 

أفضؿ "ة كممتصؽ بكجدانيا ، كمعايش لظركفيا ، فبذلؾ يككف الماضي الذات الشاعر 
 .(ُ) "كما تكافرت شركط مكضكعية في الحاضر شبيية بما كانت عميو في الماضي

فالتجارب الشعكرية كالمكاقؼ الكجدانية التي نقميا التراث الأدبي ليا ما يشابيا         
قكيان ، يحفز الشاعر المعاصر للبمتياح  مف تجارب معاصرة ، فيشكؿ ىذا التشابو دافعان 

مف المكركث الأدبي مستدعيان شخصياتوً ، كمستحضران لمكاقفوً كأحداثوً كدلالاتوً 
مكاناتيا الإيحائية في تشكيؿ رمكز كأقنعة أدبية جديدة حاممة أنفاس الماضي كمعبرة  كا 

 عف قضاياهي المعاصرة.
 : العزاكم لفاضؿ ة )قضية ىاممت(كمف الأمثمة عمى تكظيؼ القناع الأدبي قصيد

  ىاممت لأنني"
  حقيقتي في أشؾ
  المؤدبة نكتتِيا مف أسخر
  بالموت ليمةٍ  كؿ   احمـ

  المأساة أفمست
  جواب عف أبحث
  كتاب في أقرأ

  اخرى حكاية
  العادؿ الممؾ فييا يقتؿ

  والقاتؿ القتيؿَ  متاىتي في ألعفُ  وعندما
  والمأساة الحب   بيف أسقط

  المكتئبة الشوارعَ   ذرعفأ
 ...  لعمني
 ... لعمني

                                                           
بٌروت والدار  -إشكالٌات القراءة وآلٌات التأوٌل ، نصر حامد أبو زٌد،  المركز الثقافً العربً  - (1)

 . 29، ص 1885،  5البٌضاء ، ط
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  الرجاء وأطفئُ 
 الكممات مف قنديلاً  اوقد

  جسراً  أعبرىا
  الاموات شتائمي في أُىيف

  السوداء المقفمة صحرائي ليسمكوا
  يعد لـ فالدليؿ خدعت
  الأبد قفص في قنفذٍ  مثؿ سُم رت
  الجريح المحارب صعمكةِ  في زحفت
  مدد فع القفارِ  في أبحث
  ، خسرتُ  لكنني

  ذبيح بسيفوِ  ثائر كؿ
  ما شمساً  أضاع
 دليمًو غربتوِ  في أضاع

 بالحُمّى ومات 
  الخيوؿ سنابؾ تسحقوُ 
  لكنني
  الاعمى كاىني رغـ أظؿُ 

  كلا:  بي يصيح
  قتمى مف دفنتُ  ما ورغـ
  وطني ىضاب فوؽ
  الرموز و الالغاز أفسر
  زالكنو  قلاعيا في تضـ مدينةٍ  عف أبحث
  (ُ). "قسراً  أفتحيا

 شكسبير مسرحية عمى( ىاممت) لشخصية استدعائوً  في العزاكم فاضؿ يعتمد       
 خياؿ مف ىاممت شخصية كانت إذ ، ُٖٗٔ عاـ كتبيا كالتي ، الاسـ ذات تحمؿ التي

                                                           
 . 111-88، ص  1: ج عزاويالالأعمال الشعرٌة فاضل  - (1)
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 التاريخ في عاش رجؿ أم تجسيد مف أكثر الحضارة خياؿ" في تجسدت لكنيا ، شكسبير
  .(ُ)" كصنعوً 

 عمييا اطمع كقد ، مصدرية كنصكصان  تاريخية جذكران  المسرحية ليذه أف كيبدك          
 مركران ( تيككس غراما ساسكك) الدنماركي المؤرخ بيا قاـ معالجة أكؿ مف بدءنا ، شكسبير
 الاصمية المسرحية الاليزابيثي بالعصر كانتياءن  ،( ديبيمفكريس فرانسكا) الفرنسي بالمؤلؼ

  .(ِ)( كيد تكمس) لػ سبكتن( ىاممت)
 إلى أقرب بكصفيا الشعراء مف كغيرهً  الشخصية ىذه العزاكم فاضؿ كظٌؼ كقد        
  .(ّ)" ىاممت يكجد عربي كؿ داخؿ في" إذ ، المعاصر  العربي
 الأخريف تجارب استيعاب عمى القدرة منحيا ، ىاممت شخصية لأبعاد التعدد إف       
 عمى مبنية تراجيدية بأنيا تصنؼ ، القدـ في مكغمة أصكؿ تذا ، تاريخية تجارب ككنيا

    سمة يمنحيا مما .(ْ)" شرير ممؾ مف الأرض يطير طيب ممؾ ابف طيب ممؾ أسطكرة"
 فاضؿ قصيدة في المكت مشاىد فتجسد. بتكراره يسمح أصميان  نمطان  فتشكؿ ،( الأسطكرة)

 البلبد أجكاء يجكب الذم كالقتؿ تالمك  مشاىد تتكلى ، أمره مف حيرة في فتجعمو العزاكم
 مف الأمة ىذهً  ينقذ مف إلى بعينيو فيرنك ، الدكؿ كباقي كفمسطيف العراؽ في العربية

 جعمت الشاعر عاصرىا التي كالانقلببات الثكرات كثرة ، تطاليا التي المتكالية الخيانات
 مف الأمة تخميص ليوإ يناط رمزان  أبيو لمقتؿ كالانتقاـ بالمكت تفكيرهً  ككثرة ىاممت مف

 ، بسيكفيـ يقتمكف ما سرعاف لكنيـ كثر ثائريف الشاعر عيني فترصد ، المرير كاقعيا
 .لمجميع ممؾه  الحقيقة بأف يؤمف الذم الثكرم الشاعر إلى أقرب الشاعر فكاف

 ( :الشرفة في العجكز ركميك)  قصيدة في العزاكم فاضؿ كيقكؿ 
  حني جوليتُ  يا ، جوليت بلا روميو"
 المسف   ليؿ في الشمس فأنت أليميما رب يا

  الشطرنج يتقف لا متقاعد
  بالنجوـ يقسـ الميؿَ  يقضي

                                                           
 . 3، ص  1861هاملت ، ولٌم شكسبٌر ، ترجمة جبرا إبراهٌم جبرا ، دار القدس بٌروت ،  - (1)
ٌنظر: هاملت ، ولٌم شكسبٌر ، ترجمة زكرٌا حمٌد ، دار العائدي للنشر والدراسة والترجمة ، دمشق  - (2)

 . 24، ص  2114،  1، ط
 . 131م ، ص 1888مجلة الشعراء ، المركز الثقافً الفلسطٌنً ، بٌت الشعر، رام الله ،العدد السابع - (3)
 . 145، ص  1811،  2البطل فً الأدب والأساطٌر ، شكري محد عٌاد ، دار المعرفة القاهرة ، ط - (4)
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   (ٔ)". آفؿ الميؿ نجـ لكف
 متقاعد لساف عمى ستيني حب تجربة عف يفصح أف العزاكم فاضؿ الشاعر أراد        

 القصة عنكاف فم بدءنا جكليت ك ركميك قصة أجكاء في فكضعنا ، التجربة ىذهً  يتقف لا
 ما كبحسب يبدك لكف ، تحتيا جكليت حبيبتوً  ينظر ركميك كاف التي الشرفة فذكر ،

 بمعاينتوً  ليمة فراغ يملؤ العجكز ركميك كأف العلبقة تمؾ ساد الجفاء أف القصة بو تخبرنا
 . الآفمة ليمو لنجكـ
( فيقكؿ بكلص سرككف أما  :في قصيدة )بعد لأمو

  أبيو بئر في ، الجنيف تدفنوا لا أقوؿ تماـ أبو أنا"
  لف ، يتممّى طاووس المجد وحيث ، الطبؿ تتبعوا لا

  يخمؼُ  لا ، يغرؽ إذ الخشبي   العرشُ  ؛ ذُل يا طع َـ الكمماتُ   تستسيغَ 
  إلا

  ضئيمة دَوامةً 
 :  الفائدة ما
  الم صوص مف جديداً  جيلاً  يخمُؽ محصفٍ  بنؾٍ  كؿُ 

    (ِ)".جمةالجُمْ  ألقاب يذكرُ  لا الترابُ 
 خمؼ كيستتر تماـ أبي العباسي الشاعر صكرة بكلص سرككف الشاعر يستحضر       
 تماـ أبي كأفكار صكر يكظؼ أف مف فبدلان ( لأمو  بعد) قصيدتو في تماـ أبي شخصية

 قصة يعرؼ لا كمف ، المعتصـ الخميفة مدح في قاليا كالتي( عمكرية فتح) قصيدتو في
 الحرب لطبكؿ قرع مف صاحبيا كما الحادثة تمؾ أجكاء شيع لـ منا كمف ، عمكرية
 في عشنا أف كبعد.  كالشيرة المجد عظيـ مف حققتوي  كما ، الركماف حصكف دقت كبيارؽ
 عصر إلى( لأمو  بعد) قصيدتوً  في بكلص سرككف ينقمنا ، كالمعتصـ الطائي عصر

 ىذه انعكست ، العسكرية كالدكتاتكريات الانقلببات برماد مثقؿ ، تمامان  مضطرب
 كالأسى لمحزف تمثالان  كبقى ، السلبـ عميو يكسؼ بئر في حممو كدفف شعرهً  في الأحداث
 دكف ، طبكؿ دكف لكف حرب أعتاب عمى نفسو سرككف كجد ، البئر جدار عمى مرسكمان 
 التي كمماتو جند إذ حربوً  في يستسمـ أك ييأس لـ لكنو ، طاككسي مجد دكف ، بيارؽ

                                                           
 . 131، ص  1: جالعزاويالأعمال الشعرٌة فاضل  - (1)
، ص  1، ط  2119ول ، سرجون بولص ، منشورات الجمل ، المانٌا ، بؽداد ، الحٌاة قرب الأكروب - (2)

23 . 
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 المصكصية عف بنفسو نائيان  ، السمطات كؿ ييزـ الذم الشعر سمطاف سكلب ، الذؿ أبت
 الشعرم المنجز عمى اطلبعو خلبؿ مف كاسعة ثقافة مف يممكو بما ، كالاستجداء

 .العالمي
كقد استطاع الشاعر عبر استحضاره لقناع أبي تماـ )أنا أبك تماـ( أف يشكؿ        

شخصية القناع في الماضي كبيف كاقع  مفارقة صادمة بيف الأجكاء التي عاشت بيا
الشاعر المعاصر صاحب القناع عمى النحك الذم ينعكس فيو صراع الذات الشاعرة مع 
الكاقع كرغبتيا المريرة في أف يككف ليا مجده يخمدىا كما خمَّد أمجاد المعتصـ شعري أبي 

 تماـ.
 (: كشيؾ الفجر)  قصيدة في كريـ فكزم يقكؿ

  الباب رالفج ضباب عبر يفتح"
  الحاجب يقوؿ(  ؟ أنت مف)  وأدخؿُ 
 . يقياً  فيز ميتاً  شعراً  أكتب مف أنا أقوؿ

 .  قطف مف نافوراتٍ  يشبوُ .  صمتي ممرورٌ 
  خطواتي في تتلاشى أف توشؾ الخفة مف قدماي
  ؟ نداءؾ الماء تيار يا ألبي كيؼ

  القنينة فوىة مف سأشرب ؟ النير عمى النخؿ مروحة يا
  الجسد مف الروح وتشؼ ، ئحتيرا تدمى حتى

  ، الطالع سيئة بلاد نخب سأشرب
  الاياـ نظر عف توارى الكرخ في بيتٍ 

ب صديؽٍ    ، الاسيد حوض في ذو 
  الالغاـ حقؿ كالفزاعة يرعى وآخر
  حضوراً  الوحؿ يعطييا أسلاب ، وجماجـ شظايا أي

 . اليامدة الانفاس عف البصر ينقطع لا.  أكثؼَ 
 ! وشيؾ الفجر أف أـ ؟ ذيى أشلاء قيامة
 . تكفي جبف قطعة
 .  تتدفأ حتى غميونؾ في تقدح أف يكفي
  يكفي
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  ، الاحد ىذا مقيىً  لا
  (ٔ)" . لممذياع وانصت لمبيت سأرجع
 الأصكؿ ذات ، الأسطكرية( نرسيس) شخصية كريـ فكزم الشاعر يستدعي        
 صكرتو رأل قد كاف( نرسيس) اسمو مراىؽ شاب عف الأسطكرة ىذه تتحدث ، اليكنانية
 مرابطان  فبقي الآسر الجماؿ ذا كجيوي  رأل لمٌا ،فاندىش البحيرات إحدل ماء في معككسة

 ،( بالنرجس) سميت زىرة الكاقعة تمؾ مكاف في كنبت ، فييا غرؽ حتى البحيرة قرب
 نفسوي  عشؽ لأنو ، مجدو  غير عشقان  عشؽ الذم ،( نرسيس) ركح أنيا الأسطكرة كتقكؿ

  .(ِ) النرجس زىرة  مكانيا كنبتت ذكت تيال
 التي كالحياة الشخصية ىذهً  لتكظيؼ كريـ فكزم الشاعر دفع الذم السبب إف       
 في تناقضات مف يحصؿ كما ، نفسو الشاعر يعيشو الذم الداخمي الصراع ، عاشتيا
 الماء يارت يا ألبي كيؼ) قكلو: عند قناعة خمؼ الشاعر اختفاء كيبدأ ، اليكمية حياتو
 النخؿ كصكرة صكرتوي  كانعكاس النزكؿ إلى استدرجتو التي الماء إشارة فكانت( نداءؾ
 فاحصة كبنظرة ، القناع ليذا الشاعر استخداـ عمى دلٌت التي ىي الماء صفحة عمى
 حياة يعيش أف فبدؿ ، الشاعر نفس في انعكست التي المغايرة الصكرة إلى تقكدنا لمنص
 بسبب كذلؾ جانب كؿ مف بو يحدؽ الخكؼ عاش نجده ، العشؽ تمارس مترفة

 عمقت التي الحياة لكحات مف خكفوي  يذكر فتراه بيا ، يمر التي كالحركب الاضطرابات
 لا الذم الراعي ذلؾ كلكحة ، الأسيد حكض في ذكٌب الذم صديقوً  لكحة منيا ، بذىنوً 
عمى  ، كأشلبء جماجـ مف يافي تناثر كما المعركة كلكحة ، ألغامو لحقؿ رعيٌوً  في يبرح

 يميز أف يستطيع لا عانى فييا الشاعر ، فيك كمرتبكة مشكشة حياة النحك الذم يعكس
 أم لكف الفجر، بزكغ عند سيزكؿ مؤقت مشيد أنو أـ الساعة قياـ أىك المشيد ىذا
 !فجر
 زكايا معظـ في كاضحة بدت درامية حركة النص أعطى الشاعر نفس في الصراع ىذا

 مما أسيـ في التأثير في المتمقي كشدِّه إلى النص.. النص
 ( : نبؾ قفا)  قصيدة في فيقكؿ ميدم سامي أما

  أسماء لنا كانت أننا وأذكر"... 
                                                           

 . 241 -238، ص  1الأعمال الشعرٌة فوزي كرٌم: ج  - (1)
ٌنظر: مسخ الكائنات للشاعر أوفٌد ،  ترجمة ثروت عكاشة ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ،   - (2)

 . 96- 93، ص  1882،  3القاهرة ، ط
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  والأبناء الآباء نعرؼ وكنا
  ، بيتٍ  كؿ ونألؼ

  البيتِ  مف زاوية كؿ
  رويت رواية وكؿ
  والأحياء الأموات عف

  الأشياء دورة وكانت
  أبطأ
  الص خاب العالـ اىذ كاف
  أىدأ
 وكانتْ ..  الدنيا كانت
 .. كاف شيء كؿ
  الأزماف بنا دارت ما بعد أنا وىا

  الشيطاف إصبعُ  المدينةَ  ومزقت
  جمدي وأكتري راحتي   أُقايض
 : قصد ذي كؿ وأسأؿ
 ؟ عندي ما كؿ أىذا
  ؟ الفتياف فتوة أيف
  ، الحب وأيف
  الحمـ أيف
  الوىـ أيف
 ؟ نسافالا  غريزة أيف
  عيدي وانقضى شيء كؿ تبدؿ
  إرثي مف يتبؽ   ولـ

  جد   إلى نسب سوى
  داري تعد لـ فداري
  جاري يعد لـ وجاري

  تغير وعنواني
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  عنواف لي ليس
  عدت ووحدي
  سرت وحدي
   (ٔ)" . مت وحدي

 عف بكؿ ما يميؿ عميو مف إيحاءات قناعان لمتعبير القيس امرئ الشاعر مف يتخذ       
 خالد الدكتكر إذ يذكر ، أبعادىا بتعدد امتازت الشخصية ىذه ككف الشعرية بتوً تجر 

 الشريد الضائع ككجو ، اللبمبالي اللبىي كجو:  عديدة أكجو ذك القيس أمرأ"أف  الكركي
" الميزكـ اليائس ككجو ، التأثر كراء الساعي المكتكر ككجو ، المفجع النادب ككجو ،
(ِ).   

 الثقافي بإرثوً  مستعينان  يحدث عما عصرية صكرة تشكيؿ إلى شاعرال كىنا لجأ       
 تخمَّى أف بعد ، بو ألمت كحدة مف الشاعر يقاسيوً  لما تمامان  مشابية صكرة لنا ليفصؿ

 يمتمؾ كاف أف بعد ، حرية بعد عزلة في يعيش كأصبح ، كالأصحاب كالأىؿ الأخكة عنو
 ، كحب ، فتكة مف) الإنسانية استدامة اتمقكم عف الشاعر ىنا يسأؿ إخكتوً  مف الصدارة

 كحيدان  نفسوي  ليجد ، الأصمي محتكاه مف كأفرغت تمامان  تبدلت قد يراىا( ككىـ ، كحمـ
 القيس امرؤ مات كما كحيدان  فيمكت ، كاف كما يعد لـ عنكانو حتى بؿ كجار دار بدكف
 خكفو ىك التكظيؼ ىذا إلى دعاهي  كما.  القديـ  العربي المجد ذاؾ إلا لوي  يبؽى  لـ ، كحيدان 
 كالعكز كالدمار الخراب سكل تجمب لا الحرب ليذهً  رؤيتوً  لأف ذلؾ ، السمطة بطش مف

 .جمدتوً  لأبناء كالفقر
 
 

 قصيدة المرايا:
        

تعد قصيدة المرايا أحد أشكاؿ التكظيؼ الدرامي لممكركث ؛ فمف خلبليا تصؿ        
عنيا رؤية معاصرة لمصمة بالتراث الإنساني كالتاريخي القصيدة إلى الدرامية ، إذ تنبثؽ 

                                                           
، دار الشؤون الثقافٌة العامة ، بؽداد  1895-1865لأعمال الشعرٌة الكاملة ، سامً مهدي  ا - (1)

 . 348-341، ص  1896
 . 66، ص  1889الرموز التراثٌة العربٌة فً الشعر العربً الحدٌث ، خالد الكركً ، بٌروت  - (2)
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أك ما يشاكميا  (ُ)كرمكزىا الفنية ، كىي ترتبط بكجكد المرآة باسميا الصريح في القصيدة 
قصيدة ،    (ِ)في الكظيفة كىك الماء بكؿ مسمياتو إذ يحمؿ الجذر الأسطكرم ليا 

عمى تطكيرىا إلى ىذه التقانة ف أدكنيس عمؿ أالمرايا ىي تطكر لقصيدة القناع ، إذ 
الجديدة ، التي لجأ إلييا الشاعر ككنيا استعانة سردية لمكجكدات تظير في حيزىا 

 .(ّ)شياء كتعكسو عبر سطحيا المييأ لحضكر الأ
تعد المرآة "أكسع مجالان مف القناع لأنيا تصمح أف ترفع لمماضي كما تصمح أف         

 .(ْ)شخاص" شياء مثمما تعكس الأترفع في كجو الحاضر كأف تعكس الأ
بعاد أشد كاقعية مف القناع كأشد حيادية لأنيا لا تعكس إلا الأ"كما أفٌ المرايا        

. عمى أف ىناؾ اختلبفات بيف قصيدة المرايا (ٓ)المتعينة عمى شكؿ صكرة أمينة الأصؿ" 
 (ٔ): لآتيكقصيدة القناع يمكننا إجماليا في الجدكؿ ا

 قصيدة المرايا القناع قصيدة العناصر
 مكثفة مطكلة المساحة

 أماـ كراء مكقع الشاعر
 مراقب خارجي مشارؾ / داخمي مكقع الراكم

 الحاضر الماضي الزمف
 المخاطب الغائب المتكمـ  ضمير المفظ

 درامية –سردية  غنائية درامية  الرؤية
 درامية  –سردية  كصفة سردية البنية

 يكمي  -سطكرمأ تاريخي المرجع
 مكنة(أكمدف) شخصيات شخصيات الاستدعاء

 شياء كمجرداتأك 

                                                           
صٌدة السرد الحدٌثة ، د. حاتم الصكر ٌنظر: مراٌا نرسٌس ، الانماط النوعٌة و التشكٌلات البنائٌة لق - (1)

 .91، ص 1888،  1،  المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ، بٌروت ط
 1، ج1896ٌنظر: أساطٌر الحب والجمال عند الٌونان: درٌنً خشبة ، دار الشؤون الثقافٌة بؽداد ،  - (2)

 .123-121، ص 
 .  11ٌنظر: المصدر السابق: ص  - (3)
 .  161جاهات الشعر العربً المعاصر ، ص ات - (4)
 161المصدر السابق:  ص  - (5)
 . 93المصدر السابق: ص ٌنظر:  – (6)
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كتعكد نشأة قصيدة المرايا إلى "فكرة أف الفف مرآة ليست جديدة فنحف جميعان        
 (ُ)(ستنداؿ)نعرؼ تمامان النظرة الكلبسيكية التي ترل أف الفف مرآة تعكس الطبيعة ، كمع 

سفؿ نحك الطريؽ العاـ ، فقد سحبت المرآة إلى الأ كانت ثمة نظرة اكثر حدة ليذه الفكرة
أكثر تكاضعان  (ِ)( بكرخيس)، لتعكس الطيف الذم تحت السماء في الاعمى ، لكف مرآة 

كتفعؿ كما تفعؿ المرآة العادية فلب نرل فييا الطبيعة كلا العالـ بؿ أنفسنا فقط ، إنيا مرآة 
 .(ّ)تعكس مزايا القارئ" 

الذم يعتمد السرد  الداخمي المرآكية تحت عنصر الحكار الدرامي تندرج القصيدة       
"في افتراض حكار لغكم كصكرم كايقاعي كدلالي بيف الشاعر ككائنات المرايا الكامنة 
فييا كىي )الشاعر نفسو( ، إذ تنطكم عمى طبيعة أك جكىر مف جكانب ذاتيا 

خر داخؿ نفسية الشاعر ، ، يككف صكت السرد في قصيدة المرايا صكتان آ (ْ)الاصمية"
لأف ما يراه الشاعر في المرآة ىك شخصيتو الكاقعية التي لا يمكف لو أف يراىا إلا بمرآة 

ينتج عنيا التي بعادىا الكاقعية أيقؼ أماميا مباشرة ، فبذلؾ تككف ىذه الشخصية ليا 
 بؿ ىك صكت الشخصية التي يراىا الشاعر في المرآة.، صكت لا يعكد لمشاعر 

كيحفؿ الشعر العراقي الحديث بالعديد مف قصائد المرايا لما تمتمكوي مف صكر        
دلالية في "الكشؼ عف تاريخ كشعرية ككنز دلالي حسي بطاقة النص كقابميتوً عمى 

. كأف ما تنتجو المرايا مف صكر فنية تتكشح الغمكض ، تعد مف (ٓ)الاشباع كالتفجر" 
ي مثيرة لمتعطش ، فيشعر المتمقي أنو يممسيا كلا "الغمكض الشفيؼ الذم يجعؿ المعان

                                                           
 Marie Henri Beyle( روائً فرنسً. اسمه الحقٌقً ماري هنري بٌل 1942-1193ستندال ) - (1)

ومانتٌكٌة الطابع، ٌُعتبر أحد أبرز وجوه الأدب الفرنسً فً القرن التاسع عشر. اتسمت أفكاره، الر

بسخرٌة بارعة، وبنفاذ نادر إلى أعماق النفس البشرٌة، وبنزوع واضح إلى النقد الاجتماعً. أشهر 

 ( ، 1931)عام  le Rouge et le noir« الأحمر والأسود»رواٌاته 

 /ستندالhttps://ar.wikipedia.org/wikiٌنظر:       
كان بورخٌس شاعرا وناقدا  الكتابة فقدفضلاً عن ن العشرٌن كتاب القرمن أبرز  دكاتب أرجنتٌنً ٌع - (2)

 .عدة رسائل وله

 https://ar.wikipedia.org/wikiٌنظر:      
المرآة الخارطة : دراسات نظرٌة الادب والنقد الادبً ، ترجمة سهٌل نجم ، دار نٌنوى للنشر  - (3)

 . 11-68، ص  1والتوزٌع ، سورٌا دمشق ، ط
 . 98درامٌة فً شعر ممدوح عدوان: ص البنٌة ال - (4)
المتخٌل الشعري ) اسالٌب التشكٌل ودلالة الرؤٌة فً الشعر العراقً الحدٌث ( ، د. محمد صابر عبٌد  - (5)

 .  61، ص  2111،  1، منشورات الاتحاد العام للأدباء و الكتاب ، العراق بؽداد ، ط



61 

 

، فنجد ذلؾ بما يتجسد صكريان في المرايا الكاقعية إذ مف غير (ُ)يممسيا في الكقت نفسو" 
الممكف أف نممسيا جسدان رغـ تكاجدىا في عالـ المرآة الداخمي ، في حيف المرآة الشعرية  

الشاعر أك ما يقع تحت كطأتو مف  "تقكـ عمى الاختيار المكجو فتعكس ما يضطر إليو
، إذ ما ينتج عف ىذه المرايا ىك صكرة ذات رؤية خاصة تكصؼ بالجًدىة (ِ)انفعالات" 

كىذا ما يمتاز بو الشعر العراقي الحديث عمى كجو التي تبعدىا عف الكاقع  المادم ، 
 الخصكص.

 أنواع المرايا 

 المرايا الواقعية : –أ 

ديب ، دب مرآة تعكس نفسية الأو "مرآة لكاقع معيف ، كالأدب عمى أنيصنؼ الأ       
ديب يعكس بنية ثقافية كعقمية إلى غير ذلؾ مف المقكلات التي اتخذت مفيكـ كالأ

ف المرايا الكاقعية تعمؿ عمى عكس الحياة أ. إذ (ّ)الانعكاس / المرآة حصاف طركادة" 
كجكد الحي كالكاقع المممكس ديب. فيي مرآة حقيقية تعكس الاليكمية التي يعيشيا الأ

 .(ْ)ديب الذم يراه الأ
كؿ المقابؿ لممبدع الميعايًف كىكذا "تصبح المرآة لكحة نقاط تشكؿ عمى سطحيا الأ       

ديب كعمى سطحيا الثاني المقابؿ لمكاقع )بكسر الياء( في شكؿ استبطاف داخمي لذات الأ
 .(ٓ)كتجسيد لتضاريس الكاقع الخارجي" 

تنبني بأساليب أك تراكيب صياغة متباينة حيث يقؼ " صائد المرايا الكاقعية إف ق       
الشاعر في بعضيا بعيدان كيرسـ صكرة مرآتية محايدة  في بعضيا مخاطبان الشخصية 
المتمرئية ، في نكع ثالث يدع الشخصية تحكي صكرتيا بنفسيا ، يعتمد الحكارية 

                                                           
، 1883ئكة ، دار الشؤون الثقافٌة العامة ، بؽداد ، سٌكولوجٌة الشعر ومقالات أخرى: نازك الملا - (1)

 .22ص 
المراٌا المتجاورة دراسة فً نقد طه حسٌن: دكتور جابر عصفور ، دار الشؤون الثقافٌة ، بؽداد ،  - (2)

 .142، ص 1881
 2111الظاهرة الشعرٌة الحضور والؽٌاب ، حسٌن خمري ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق  - (3)

 .  151 ، ص
ٌنظر: الاصوات الثلاثٌة فً شعر سامً مهدي ) الؽنائً ، الدرامً ، الملحمً ( صباح عبد الرحٌم  - (4)

 .  153، ص  2115حسن ، رسالة ماجستٌر كلٌة التربٌة للبنات جامعة تكرٌت ، 
 .  152الظاهرة الشعرٌة الحضور والؽٌاب : ص  - (5)
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في نكع خامس لإنجاز مكقع مختمط  الخالصة في نكع رابع ، كيخمط ضمائر التمفظ
 .(ُ)لمراكم" 

القيمة الجمالية  كقد أسست قصائد المرايا الكاقعية قاعدة فنية ترتكز عمييا لتعزيز
 ...لمقصيدة

 :المرآة( البيت )السدرة ، قصيدة في كاصد الكريـ عبد الشاعر يقكؿ
 (المرآة سأكسر: ) قاؿ البيت"

 (احترسْ ) البيت سدرةُ  قالت
 (سأرحؿُ ) : قالتْ 

  المرآة صمتيا في واختفتْ 
 

 (ٕ)"  بالحداد نوافذُ  وات شحتْ 
 حبيبة كتمثؿ السدرة ، القصيدة ىذه في محاكر ثلبثة عمى النص عتبة تنعقد       
 كالمرآة ، حبيبيا مع حذاـ فيو تعيش كانت الذم المكاف يمثؿ كالبيت ،( حذاـ ) الشاعر

 مف ليستدؿ السدرة رمز الشاعر اختار ، كفاتيا دبع كحبيبتو الشاعر بيف التكاصؿ أداة
 النفس كلنقاء لمطيارة رمز فالسدرة ، كمحبكبتو السدرة بيف كالتشابو التقارب عمى خلبليا

 لو كالمرمكز الرمز بيف التقارب ىذا حصؿ ، القاسية الظركؼ لتحمؿ رمز ىي ككذلؾ ،
 لكف لدقائؽ قمبيا تكقؼ إذ ، حذاـ تعيشيا كانت التي الصعبة الصحية الظركؼ بسبب
 الحياة فارقت ما سرعاف إذ ، كثيران  تميميا كلـ ، أخرل مرة الحياة ليا أعادت الله مشيئة
 أجؿ مف كالسدرة البيت بيف حكار يدكر ، الشاعر نفس في شديديف كحزنان  ألمان  كتركت

 كأحلبمو بمشاعره الشاعر تذكر التي المرآة تمؾ كسر إلى البيت فيقكـ ، بينيما التكاصؿ
 تزييؼ أك تغيير أم دكف ، النفس غيب في المخفي عمى كالاطلبع حبيبتوً  مع كماضيو
 الاختفاء نحك المرآة كتتبعيا ، بالرحيؿ كتيـ المرأة كسر السدرة فترفض ، لمحقيقة
 الحداد فيسكد مظممة حفرة في القابع الشاعر جسد نصؼ مع التكاصؿ كقطع بصمتيا

 . كنكافذه البيت ذلؾ
 ؿ الشاعر فكزم كريـ في قصيدة ) إلو( :يقك 

                                                           
 .  111مراٌا نرسٌس: ص  - (1)
 . 28، ص  2111ام: عبد الكرٌم كاصد، تموز للطباعة والنشر، دمشق حذ - (2)
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 ، مراياهُ  تؤرّقُني"
 الموجوعْ  وجيَو باضطرابٍ ،  وتعكسُ 
 الخمسْ  الحواس   عمى العصي   وىيكَمَو
 بالممسْ  صياغتي يُعيدُ 
 ،  فأَبدأ
 (ٔ)." الينبوعْ  يبدأ

تتضح في ىذا النص المرآة بمفظيا الحر إذ تنعكس فييا صكرة الذات بكؿ          
" كىنا يستعمؿ الشاعر أسمكب الموجوعْ  وجيَو باضطرابٍ ،  وتعكسُ  ميا كأكجاعيا "آلا

السرد لمكلكج إلى عكالـ المرآة التي تنعكس مف خلبليا الذات الشاعرة كقرينيا المتصكر 
 في المرآة عمى النحك الذم تظير فيو اليكاجس جمية في فضاء النص.

كانشطار لمذات بسبب عدـ قدرتيا عمى رؤية  إف الذات المترائية عبر المرايا تعكس حيرة
الإلو إذ تعجز جميع الحكاس عف إدراكو عمى الرغـ مف أفٌ كؿ ما في الككف ينـ عميو 

 ". مراياهُ  تؤرّقُني كيعكس قدرتو "
 كفي قصيدة ) كجو ( يقكؿ : 

 وجوىاً  المرايا بيف وجيَؾَ  توى متَ  لماذا"
  فجزءاً  جُزءاً  تفقدُ  أنت وىا

 .خلاياال جميعَ 
  بكأسِؾَ  تطفو الآفَ  صبابتُؾ
 ، البار تترؾَ  كيْ  تسارعُ  المثخناتُ  أحلامُؾَ 

 (ٕ) ".إليؾَ  تصبو الشوارع كؿ  
 المرايا بيف وجيَؾَ  توى متَ  لماذا نجد أف الشاعر قد بنى نصو عمى فكرة القريف "

ملبن دفعو إلى "  إذ نمحظ انفصاؿ الشاعر عف ذاتو المترائية في المرآة انفصالان كاوجوىاً 
محاكرتيا كمساءلتيا في مناجاة كاعية عبر استعماؿ ضمير المخاطب )أنت( ػػػػػػػػػػػػ 
)تكىمت ، كجيؾ ،أنت ، تفقد ، صبابتؾ ، كأسؾ ، أحلبمؾ ، إليؾ(. كىنا تظير 

                                                           
 . 118، ص 1الأعمال الشعرٌة فوزي كرٌم: ج  (1)
 . 115، ص 2: جالأعمال الشعرٌة فوزي كرٌم  (2)
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الحميمية بيف شقي الذات عير المباشرة في الحكار مما يعكس عمؽ اليكاجس كطبيعة 
 تخضع لو الذات الشاعرة. الصراع الدرامي الذم

 :المرايا المائية  -ب

، (ُ)عف الذات" الشاعر المرآة المائية "كسيمة كشؼ كمعرفة يعبر مف خلبليا        
كبما أف سر الكجكد الأبدم لمحياة ىك الماء فإف "شعر كؿ الشعراء في العالـ لابد أف 

.  كمف اقدـ تمؾ (ِ)بصكرة الماء كمراياه كحساسيتوً"  –عمى نحك أك آخر  –يحفؿ 
سطكرة بالماء الذم انحنى سطكرية إذ امتزجت تمؾ الأالمرايا كأخطرىا )مرايا نرسيس( الأ

. فػغدا الماء مرآة يبحث فييا نرسيس عف ذاتو التي (ّ)وً نعميو نرسيس باحثان عف قري
ؿ غالبان بالماء أك الظ بعض الشعراءكلذا اقترف ذكر المرايا لدل  ، حسبيا شخصان آخر

 .(ْ) د الشعراءما جاء مقترنان بنرسيس أيضان في بعض قصائك
 مما ينطكم تحت ىذا النمط منيا اتالستين شعراءكىناؾ العديد مف القصائد لدل        

 : حافظ طو ياسيف الشاعر قكؿ
 

  البمدة طَرَؼِ  في بئرٌ " 
 قربَوْ  محني   رجؿٌ 
 منوُ  الخات ُـ سقط قيؿَ  رجؿٌ 
  سنيفْ  وظؿ  

 البئرْ  ماء في ول يتراءى
 يقوؿُ  كاف
 خاتَموُ  بئرٍ  في سيضيّعُ  كؿ  

  مثمي وسيجمس
  (٘).."  قُربِو  محنيّاً 

                                                           
 .  82البنٌة الدرامٌة فً شعر ممدوح عدوان: ص  - (1)
 .  128مراٌا التخٌل الشعري: ص  - (2)
 .  91ٌس: ص ٌنظر: مراٌا نرس - (3)
 .  92: ص المصدر السابقٌنظر:  - (4)
 . 126، ص 2114مخاطبات الدروٌش البؽدادي: ٌاسٌن طه حافظ ، دار المدى ،  - (5)
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 مرآةن  فالقصيدة إذ يظير الاستعماؿ الأسطكرم لمماء بكصفو أحد أشكاؿ المرايا ،       
 صفحة عمى صكرتو كانعكاس نرسيس أسطكرة إلى تعكد أسطكرية دلالة ذات مائيةن 
د أفاد الشاعر مما تحيؿ عميو ىذه التقانة مف إيحاءات تشير في جانب منيا . كق(ُ)الماء

 كماكنتو كقكتو شبابو العجكز الرجؿ إلى عبثية الفعؿ كضياع الجيد ، إذ أضاع
 بأنو منو ظنان  كقكتو مجده عف ليبحث البئر إلى فمجأ ، العمر بو تقدـ أف بعد الاجتماعية

سميماف عندما  سيدنا قصة مع تقارب يكجد مكقؼال ىذا كفي ، فقده الذم خاتمو سيجد
عمى النحك الذم يضاعؼ مف قدرة النص الإيحائية بسبب تعدد الرمكز  .(ِ)خاتمو أضاع

 .كامتزاجيا في الفضاء الدلالي لمنص الشعرم
يتراءل الاستعماؿ الأسطكرم لممرآة  حافظ طو ياسيف لمشاعر آخر نصو  كفي

 :المائية إذ يقكؿ
 الماءْ  في جراً ح روحي ألقيتُ "

 ، أنا ليستْ  موجاتوُ 
 ، حبيبتي ليست موجاتوُ 
 موجاتْ  موجاتوُ 

 النيرْ  في غرقتُ  أنا
 أحدْ  ولا ظمت حبيبتي
  بأنيا يدري

  حبيبتي
 ، ظنني النيرُ 
 ، فيوْ   سقطتُ  حيف
  (ٖ) "!غِبْتُ  وموجةٍ ...  موجةٍ  بيف ما

ر ىنا يتحد برمز الماء يكشؼ  ىذا النص عف استعماؿ جديد لممرايا ، فالشاع       
عمى الرغـ مف شعكره العميؽ باختلبؼ طبيعة كؿ منيما "مكجاتو ليست أنا" فالذات 
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المترائية تحس بالاختلبؼ لتتحكؿ إلى تجؿو عميؽ مف تجمياتيا المتفردة عمى النحك الذم 
يسيـ في خرؽ أفؽ التكقع لابتعاد المرآة ىنا عف دلالتيا المتعمقة بقصة نرسيس 

. فالشاعر ىنا يتجاكز حدكد الاستئناس كالإعجاب (ُ)س كجيو عمى صفحة الماء كانعكا
إلى ككنو كسيمة فنية استعمميا لمتعبير المكضكعي عف طبيعة الذات كما يعترييا مف 

 لإجراء يدفعو ، ضائعو  حبو  عف ىذه قصيدتو في ىنا الشاعر ىكاجس كصراع. فيبحث
 ليس بأنو فيخبرىا ، الثانية ذاتو لتمثؿ لماءا في انعكست التي صكرتو كبيف بينو حكارو 
 حيف في ، النير في غرؽ قد بأنو ذلؾ عمى كيستدؿ ، عنيا يبحث التي حبيبتو كلا ، ىك
 الحب كأف ، منو تمكف قد العمر خريؼ أف يدرؾ ما سرعاف لكنو ، كحيدة حبيبتو بقت
 أك ييأس لـ رالشاع لكف ، رجعة غير إلى كتركو معالمو تغيرت قد عنو يبحث الذم

 تسميتو في الشاعر أف كيبدك.  ذكرياتو أطلبؿ في حبو  عف يبحث بقي بؿ يستكيف
 العمر بأفٌ  كأقرَّ  لمكاقع أمره أسمـ قد( البغدادم الدركيش مخاطبات) الشعرية لمجمكعتو

  المتاع. كسقط كأصبح مأخذان  منو أخذ قد
 يقكؿ الشاعر فكزم كريـ في قصيدة )البئر(:

 المصيرْ  ذاتَ  نتقاس ُـ،  اىن،  بعيداً "
 ظلاؿ بغير
  منقطعيف البئر حافةِ  عمى

 كنرجستيف
 (ٕ) ".محترسيف الماء في لوجييف

 تشبو كىي ، لمشخص الملبزمة الظؿ فكرة الشاعر يجسد القصيدة ىذه في        
عمى  تكسيع المساحة الدرامية لممرآة عمى الرغـ مف  ، إذ تعمؿ عمميا في المرايا

" كمحاكلة الترائي عمى صفحة البئر عبر بغير ظلاؿمكيو عمى كجكد الظؿ "محاكلتو الت
" عمى النحك الذم يعكس الأصؿ الأسطكرم كنرجستيفالانقطاع عف كؿ ما حكليما "

لممرآة إلا أف الترائي ىنا ليس مفردان فالشاعر لا يتحدث عف ذاتو المفردة بؿ يعمد إلى 
" عمى النحك الذم المصيرْ  ذاتَ  نتقاس ُـ،  ىنا،  بعيداً  حشد شقيا الثاني )الحبيبة( "

يحكي المصير ذاتو الذم آؿ إليو )نرسيسيكس( في عدـ جدكل العشؽ الذم أدل إلى 
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الذبكؿ كالمكت كمف ثـ الانبعاث عمى ىيئة زىكر النرجس عمى النحك الذم تنعكس فيو 
 حياة.   الرغبة في خمكد حبيما كاستمراريتو فالماء عنصر الحياة الذم بدكنو لا

 كفي قصيدة )شجرة الحمـ( يقكؿ:
 السابعة منذُ  أنا"

 . علامة أو شراعٍ  دوفَ ،  مبحرٌ 
 المرايا رأيتُ  السنواتِ  غابةِ  وفي

 وجْيي تتقاس ُـ
 ، كُنتُ  ىُنا:

 ،  صوتي جاءَ  ىُنا ىَا مف
 . ىناؾ وخطوي

 ، المرايا كؿ   ترسبُ  الميؿ وفي
 ، لمراياا كؿ   النو ِـ حمُ ِـ في،  النوـ في وتيزؿُ 
  والماء العشب صورة تبادلني

  فييا كنت منيما موجة وتحممني
 ، السماء دربَ  تتم مسُ  يداً 

 (ٔ)..." وأىدأُ 
 بينيما الشاعر إذ يزاكج ، كالمرايا البحر بيف العلبقة النص في ىذا لنا يتضح        

 أك اعشر  بدكف يبحر أف فبعد ، حدكد إلى ينتيي لا الذم الكاسع الفضاء خلبؿ مف
  ، يستحيؿ بحره كجكىان كمرايا تتقاسمو كتعمؿ عمى تشظيتو في كؿ الاتجاىات كاسطة

 اشارة فيممح ، الكاسعة الدنيا فضاء في بو حمَّقت أف بعد حكاران  معيا كليذا نراه يجرم
 .الغرب بلبد إلى كىاجر تركيا أف بعد ، الأكلى كنشأتو كلادتو مكطف تحديد مف تمكنو
 إلى يرمز ىنا كىك الانعكاس في خكاصيا المرايا كؿ تفقد حتى لميؿا يحؿَّ  أف كما

 العيش فرصة فقدكا أف بعد ، الجماىير لدل خيبة مف صاحبيا كما ُٕٔٗ انتكاسة
  ، ييدأ ثـ السماء إلى يده فيرفع يريد ما يتحقؽ بأف الأمؿ يفقد لـ الشاعر لكف ، الرغيد

 طبيعة عف فيكشؼ ، الرمزية ىذه لبؿخ مف كاضح نحكو  عمى الداخمي الحكار كيتحقؽ
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 خلبؿ مف ، أخرل تارة كارتياح كىدكء ، تارة كأحزاف ىمكـ مف تعانيو كما الشخصية
 إلا المرآة في يرل لا الشاعر أف عمى يدؿ كىذا ، المرآة صفحة عمى الذات ىذه انعكاس
 لمتعبير فنية كسيمة عنده فيشكؿ ، صكتو صدل إلا يسمع كلا ، صكرتو انعكاس

 .  الذات عف المكضكعي
 : فييا يقكؿ التي ميدم لسامي(  الماء مدف) قصيدة كفي

 ... العاشقيف جزر يا الماء مع" 
 ،  عشبيا يا الماءِ  وفي

  البكر الزرقةِ  مِفَ  سقوؼ
  الواغميف مدى في وىوى حَمماً  تزؿْ  لما

  جناح مف ىزةٍ  بلا إلييا نسيحُ 
 الرياحِ  قبؿَ  الطرواتِ  بابَ  ونفتحُ 

 الشتاءِ  وزرَ  الصيؼِ  عمى مقيونُ 
  الرماؿ تندى الماء مُدُف ففي

  الرجاؿ إحتراؽِ  وترد   عرييا حورية وتممؾ
 جديدةٍ  بمياهٍ  أجوافيـ وتغسِؿُ 
 البدوي ناقتو يقُتُؿ الماءِ  مُدُفِ  وفي

  القصيدةِ  وَحُم ى الطقّوسِ  ضجيجَ  وينسى
   (ٔ)" ويَنَاـ مممكةً  القاعِ  في ويفتحُ 

 عف تمامان  مختمفة الحياة فييا مائية مدف مف خياليان  عالمان  لنفسوً  بنى  اعرً الش        
 فاستدعى،  إلييا كيطمح يريدىا التي الأبدية السعادة  خلبليا مف يرل،  الكاقعية الحياة

 عتبة كانت كالتي( الماء مدف)  بػ تمثمت مختمفة( شخصية) مرآتو خلبؿ مف الشاعرً 
 الشاعر رسمو متخيؿ عالـ ، مرئي غير آخر عالـ إلى الشاعر فييا انتقؿ فقد،  القصيد

 المدف تمؾ رأل ، بؿ فيو صكرتو يىرى  لـ الذم الماء بكاسطة النظر أمعف عندما ذىنو في
 زاكية خلبؿ فمف،  الخيالي كالعالـ الكجكد عمى يدؿ خياليان  أسطكريان  رمزان  تمثؿ كىي تحتو
 عمى تنبني ىنا القصيدة لأف،  تمقائيان  دراميةال الركح انسابت لمشاعر المرآتية النظر

                                                           
 55-54الأعمال الشعرٌة سامً مهدي: ص  - (1)



68 

 

 المرآكم الرمز صكت كظير الراكم صكت فييا اختفى التي القصصية الطاقة استثمار
 التي المائية الصكرة خلبؿ مف الكجكد حيز إلى ظيرت التي الماء بمدف قمنا كما المتمثؿ
 أك أماميا يتراكم أك ياعمي ينطبع ما تعكس"  ىنا المرايا ، لأف مرآتو في الماء عكسيا
 الخيالي لعالمو حقيقيان  انعكاسان  تمؾ مرآتو في الشاعر كجد إذ ، (ُ)" عمييا ييعرض
 . معان  كالكاقعي
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 الحوار:
يعد الحكار مف أىـ الأركاف لقياـ الدراما ، فيك السمة الجامعة لأم عمؿ درامي 
، إذ يتـ مف خلبلو تقديـ القصة أك الحكاية المعدة لمتمثيؿ ، كىك ليس كلبما تنطؽ بو 

ف منطقيا الفكرم كمنظكرىا الفني داخؿ إطار البناء الشخصية حسب بؿ ىك تعبير ع
كلبـ يحتكم الإنساف كمو ، كالكلبـ بيف الأشخاص "الدرامي لأنو كما يرل إيريؾ بنتمي 

 .  (ُ)" يحتكم المجتمع كمو
يمثؿ الحكار الدرامي كسيمة لمتكاصؿ بيف الأفراد المتحاكريف كىك يمتد عمى نحك 

طرؼ آخر ىك المتمقي ، مما يسبغ عميو بعدان كظيفيان  خفي مف خلبؿ اثنيف أك أكثر إلى
ينعدـ في الكلبـ اليكمي ، لأنو مكصكؿ إلى الآخر بكصفو كسيطان منفتحان عمى الخارج 
كليذا استخدـ في الأعماؿ الأدبية ، كيعني محادثة أك تبادلا لأطراؼ الحديث ،  يتـ مف 

خاص الإرساؿ كالتمقي في تناكب يحدده خلبلو تبادؿ الأفكار كالآراء "إذ يتبادؿ فيو الأش
فضاء نصي ، كتعمؿ كحداتو الكلبمية عمى انتاج دلالة كمية في خط درامي متناوـ لفعؿ 

 . (ِ) درامي حدثي"
ينتمي الحكار إلى عالـ الفف كما يرل أكديفسكي كليذا "لا يجكز الحكـ عميو 

قيقي يككف الحكار كسيمة بمقاييس الحديث العادم في الحياة اليكمية ، ففي عمؿ فني ح
اتصاؿ بؿ شكؿ ، أك بكممة أدؽ أحد جكانب شكؿ ىذا العمؿ المشارؾ في تككيف العالـ 

، أم أف الحكار بعد كلكجو إلى عالـ النص يتحكؿ إلى بنية شكمية  (ّ) الفني المحدكد"
تشترؾ مع غيرىا مف البنى في تككيف البنية الكمية لمنص الأدبي ، بالتالي لا يمكف 

لتعامؿ معو بالطريقة نفسيا التي نتعامؿ بيا مع الحكار في غير النص مف حيث ا
 المنطقية أك التناسب كما إلى ذلؾ .

لأىمية ىذا العنصر الدرامي كما يممكو مف طاقات تفعيؿ فنية ، فقد تنبو الشعراء 
 في العصر الحديث إليو لتطكير أساليبيـ التعبيرية عمى الرغـ مف ككنو تقانة شعرية
ليست بالجديدة أك المبتكرة ، إذ تنبو لو الشعراء منذ القدـ في شعرنا العربي كما في 
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شعر امرئ القيس كعمر بف أبي ربيعة كغيرىما كثير ، كالمطمع عمى الشعر الذم يعتمد 
عمى الحكار يجد متعة كجمالية متميزة بسبب ما يكفره الحكار مف حيكية داخؿ النصكص 

بككنو دائـ التحكؿ كالتغيير كالاختلبؼ تبعان لتغير المكاقؼ الشعرية فالحكار يتصؼ 
كالحالات لأنو "كلبـ ذك حساسية مفرطة دائمة التحكؿ كالتغيير كالاختلبؼ طالما يقع 
تحت تأثير ضغط مكجيات مختمفة ربما يككف أشدىا تأثيران التقاليد الفنية المييمنة في 

 . (ُ) سياؽ العصر الذم كتب فيو"
صؼ الحكار بعدد مف الكظائؼ لعؿٌ مف أىميا القدرة عمى صنع الصراع يت        

كالتكتر الدرامييف داخؿ النص مف خلبؿ دفعو لمفعؿ إلى الأماـ ، فضلبن عمى قدرتو في 
الكشؼ عف الشخصيات كطبائعيا كخكاصيا كأفكارىا ؛ لاعتماده عمى الجدؿ في الحكار 

شا عة الجاذبية كالحياة داخؿ النص ، عبر . كما يسيـ الحكار بتكسيع مجاؿ الفعؿ كا 
تكفير المعمكمات كتفسير الأسباب كالكشؼ عف مسكغات الفعؿ القائـ ، كالكشؼ عف 

 . (ِ) الحالات النفسية التي تخدـ بناء الحدث الدرامي كتصعيده
كلا يقتصر الحكار بكصفو تقانة شكمية كدلالية عمى ىذه الكظائؼ إذ لا يخفى        

الدكر الإيقاعي لمحكار الذم يتصؼ بالسرعة ، كىك يختمؼ عف إيقاع أم  عمى المتمقي
أسمكب آخر كلا سيما أسمكب السرد ، فمف خلبلو تتحدد سرعة إيقاع النص أك بطئو ، 

جابات تستمزـ السرعة في  (ّ) لككنو  يستند إلى عنصر الحديث الذم يتضمف أسئمة كا 
الحكار محتدمان ثائران كاف الإيقاع السريع  الإيقاع التي تخضع لنكع الحكار ، فكمما كاف

البعيد عف الصخب إيقاعا ىادئان يتناغـ  الحكار اليادئ  يستمزـ   أكثر بركزان ، في حيف
 . (ْ) معو

لمحكار أشكاؿ كأساليب متعددة تختمؼ عمى كفؽ المنظكر إلييا ، كلعؿٌ مف 
اخمي الذم يجيء عمى ىيئة أىميا الحكار الخارجي أك ما يسمٌى الدايمكؾ ، كالحكار الد

 المكنكلكج أك المناجاة الفردية كالارتجاع .
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يمثؿ الحكار أحد أىـ أساليب تعامؿ الشعراء مع المكركث ، فيك أعمى مرحمة 
مف مراحؿ الإفادة مف النص الغائب )المكركث( فعبره تتحطـ مظاىر الاستلبب ميما 

ف القديـ عرضة لمتغيير كالتبديؿ ، كفيو يكك  -اجتراران كامتصاصان  –كاف نكعيا كشكميا 
 بعيدان عف التأمؿ أك الاحتذاء التي كاف الشاعر سابقان يضفييا عمى النصكص المقتبسة

 أك الأحداث المجتمبة إلى الراىف الشعرم . (ُ)
كيعدٌ ىذا النكع الحكارم مف أرقى الآليات التي تنيض عمييا شبكة العلبقات 

و تتفاعؿ النصكص اللبحقة مع النصكص السابقة ، التناصية لممنتج الإبداعي ، ففي
عمى النحك الذم يضحى فيو النص الجديد محاكران لمنصكص السابقة ، أك أف ينقؿ 

، كيككف الشاعر عندئذ  (ِ) الشاعر حكاران إلى نصو كما ىك الحاؿ في الحكار الخارجي
مؿ الجديد مع محاكران كليس مرددان أك مقتبسان لمنصكص السابقة ، كيعد ىذه التعا

المكركث تعاملبن جدليان حيٌان يتبادؿ فيو النص الجديد كالمكركث الأخذ كالعطاء ، كالتأثير 
كالتأثر في حكار ثرم يسيـ في تطكير النص فنيان كجماليان كما يعمؽ مف البنية الدرامية 

اغو ، لأنو يمجأ إلى تفكيؾ النص السابؽ/ الغائب كتقكيض مفاىيمو مف خلبؿ إفر  (ّ) لو
عادة كتابتو عمى أسس القكانيف العممية المكضكعية  مف بنياتو المثالية كصيغة عامة كا 

، فيككف الحكار عمى  (ْ) المساعدة عمى فيـ كتفسير كتغيير الكاقع نحك مستقبؿ أخاذ
كفؽ ىذه الرؤية قراءة نقدية لا علبقة ليا بالنقد بكصفو مفيكمان عقلبنيان خالصان أك نزعة 

 . (ٓ) ةفكضكية عدمي
عمى آليات متعددة تكشؼ الصفة الترابطية كتحدد النكعية  ينيض الحكار

التناصية التي يتـ بكساطتيا تعالؽ النصكص ، كتتنكع طرؽ الحكار بيف التجاكر كالتآلؼ 
، أك الصراع كالتصادـ ، محققان بذلؾ الحكارية السردية التي يككف فييا صكت الآخر 

لنص اللبحؽ ترديدان لمنص السابؽ أك ركاية لو ، كمنيا ما جزءان مف الػ)أنا( ، كيككف ا
يحقؽ الحكارية الدرامية التي تتخذ فيو النصكص اللبحقة مكقفان حكاريان صداميان مع 

                                                           
 . 252 المعاصر فً المؽرب ، محمد بنٌس ،ص : ظاهرة الشعررٌنظ (1)
كلٌة -جدلٌة الحداثة فً شعر عبد الله البردونً ، أحمد عبد الله الصؽٌر ، رسالة ماجستٌر ، جامعة بؽداد (2)

 . 58 م ، ص2111التربٌة )ابن رشد( ، 

 . 84 ٌة الدرامٌة فً شعر ممدوح عدوان  ، ص: البنٌنظر (3)
 . 252 فً المؽرب ، صاهرة الشعر المعاصر : ظٌنظر (4)
 . 84 ٌة الدرامٌة فً شعر ممدوح عدوان ، ص: البنٌنظر (5)
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، في سبيؿ تكريس الدراما  (ُ) النصكص المكركثة محطمة مظاىر التبجيؿ كالاقتداء
 ص .داخؿ النص عبر مده بالصراع الذم يتغمغؿ في ثنايا الن

أفاد شعراء الستينات مف ىذا الأسمكب الحكارم في تكظيؼ المكركث عمى النحك 
الذم تنعكس فيو رؤاىـ الثقافية كالأيديكلكجية ، كما تعكس الحس القكمي لدييـ بتجمياتيا 
الدينية كالتاريخية كالأدبية كافة ، لأف مد جسكر الحكار مع التراث تعني إبراز اليكية 

جية ، كمد جسكر التكاصؿ مع الجميكر ذم النزعة التراثية مف  الخاصة بالشاعر مف
 . (ِ) جية ثانية

كتجتيد دراستنا في ىذا الفصؿ بالكشؼ عف آليات التكظيؼ الحكارم لممكركث ، 
عبر أسمكبيف مف أساليب الحكار ىما كؿ مف الحكار الخارجي الدايمكؾ ، كالحكار 

 لستينات في العراؽ .الداخمي بتنكيعاتيما المختمفة لدل شعراء ا
 

 الحوار الخارجي )المباشر(
يعرؼ الحكار الخارجي المباشر)الدايمكؾ( بأنو نمط تكاصمي يتبادؿ فيو  

الأشخاص الحديث في إطار المشيد عمى نحك مباشر يكجو فيو المتحدث كلبمو مباشرة 
م يقكـ بنقؿ الذ (ّ) إلى متمؽو مباشر ، إذ يتبادلاف الكلبـ بينيما مف دكف تدخؿ الراكم

. كىك كسيمة مف كسائؿ التعبير  (ْ) الحكار متقيدان بحرفيتو النحكية كصيغتو الزمنية
 الدرامية التقميدية في الشعر .

يتخذ الحكار الخارجي المباشر صيغة الأفعاؿ )قاؿ ، قمت ، سأؿ ، سألت ،  
ئمة أجاب ، أجبت ، ىمس ، صرخ ، نادل ... كغيرىا( ، كىك يتشكؿ عبر طرح الأس

كتقديـ الأجكبة ذات الأدلة كالبراىيف المقنعة ، كقد يتشكؿ مف خلبؿ مساءلة أك نقد أك 
مناقشة تجرم بيف الشخصيات بطريقة مضمرة تختفي فييا أسماء المتحاكريف أك حالتيـ 

 .(ٓ) داخؿ النص
                                                           

 1881،  1الدار البٌضاء ، دار توبقال للنشر طجولٌا كرستٌفا ، ت: فرٌد الزاهً ، : علم النص ، ٌنظر (1)

 . 11 – 15 ، ص
سٌن البٌاتً ، أطروحة دكتوراه ، جامعة : التناص فً شعر العصر الأموي ، بدران عبد الحٌنظر (2)

 . 36 م ، ص1886كلٌة الآداب ، لسنة  –الموصل 
 ٌنظر: تحلٌل الخطاب الروائً ، سعٌد ٌقطٌن :  (3)
، بحث فً السرد الروائً ، مؤسسة الأبحاث العربٌة ، ٌنظر: الراوي الموقع والشكل ، ٌمنى العٌد  (4)

 . 23، ص  1896، 1بٌروت ، ط
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يطمؽ مصطمح )المعركض المباشر( عمى الحكار الخارجي المباشر، كما يطمؽ  
التناكبي( ؛ لأف التناكب يعد سمة إجرائية ظاىرة في ىذا النكع مف عميو )الحكار 

 .  (ُ)الحكار
أفاد شعراء الستينات في العراؽ مف الحكار الخارجي المباشر في بناء قصائدىـ  

، عمى النحك الذم شكؿ ظاىرة مميزة لدييـ ، إذ تعددت تجمياتو كأنماطو في تكظيفيـ 
  ر مقطكع ، كحكار صامت ، كحكار ترميزم .لممكركث ما بيف حكار مجرد ، كحكا

 الحوار المجرّد :
ف بطريقة معينة داخؿ ك يتشكؿ الحكار المجرد بفعؿ مكقؼ يككف فيو المتحاكر 

المشيد ، كىك يقترب في تككينو مف المحادثة اليكمية ، فيك حديث إجرائي متأسس عمى 
يؿ المتعدد ، لأنو إجابات رد فعؿ سريع أك إجابة سيمة أك تبادؿ كممات لا تحتمؿ التأك 

كقد كظؼ شعراء  الستينات الحكار الخارجي المجرد في  ، (ِ) متكقعة عف أسئمة عادية
استحضار الشخصيات التاريخية، لخمؽ ضرب مف التفاعؿ مع المكركث كضخ الفضاء 
الدلالي لمقصيدة برؤل جديدة تستند إلى المكركث كمحفزاتو الشعرية لتطكير مستكل مف 

داخؿ النصكص الشعرية ، كما ىك  ية، كالإيحاء كالقكة، كالإثارة، كالحركة الشعكريةالفاعم
ممحظ في قصيدة )الجذع النكٌاح( لمشاعر حسب الشيخ جعفر التي استميميا مف 

( إذ صمى الله عميو وسمـالمكركث الديني متمثلبن بالسيرة النبكية لمرسكؿ الكريـ محمد )
 يقكؿ فييا :

 جذعَ حيناً كي تراه"ىجرَ الحبيبُ ال
 أبصارُ رفقتوِ ، وقد زحموا الطريؽَ مبكريف

 وعلا الفتى الحبشي  ييتؼُ لمصلاه
 فشكا النّوى متسي دا ، وتضر عَ الجذعً الحزيف

عُ والن واح؟( َـ التفج   وتساءلوا : )في
 قيؿَ : )الحنيفُ إلى الحبيبِ ولطفوِ!(

 الجراحفحنا الحبيبُ عمى الجريدِ ، ومس  بالرفؽِ 
 فيفا إليوِ بوجدهِ وبضعفوِ :

                                                           
 . 22 ، ص1896، 1، مؤسسة الأبحاث العربٌة، ط الراوي الموقع والشكل ، ٌمنى العٌد ٌنظر: (1)
 . 56 ص، 1888،  1فاتح عبد السلام نوري ، المؤسسة العربٌة للنشر ط القصصً : الحوار ٌنظر (2)
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 )أتركتني لمنارِ؟( قيؿَ : )لؾَ الخيار:
 تخضر  نخلًا يُثقِؿُ الأيدي جَنَى

 أو كرمةً فيحاءَ تُخصِبُ ما استُجيرَ بيا الجوار(
نى :  فتأو ه الجذعُ الحزيفُ ، وقد أضر  بوِ الض 

 )أليَ الخيارُ؟ وأي  ميجورٍ تخي رَ أو أراد
 (ٔ)قرّبِ؟ ولأكفْ ما شئتَ ظلًا أو رماد!("غيرَ الت

يتجمى الحكار المجرٌد في ىذا النص عبر مجمكعة مف التساؤلات كالإجابات 
وتساءلوا : فيـ التفجع والنواح ؟ المفترضة بجمؿ قصيرة مكحية كبعيدة عف الإسياب "

؟" الخيار ، قيؿ : الحنيف إلى الحبيب ولطفو! ، أتركتني لمنار؟ ، قيؿ لؾ الخيار ، ألي
، كىي محاكرة خارجية تنيؿ مف السيرة النبكية مادتيا الحكائية بكصفيا كاقعان عيانيان 
مشاىدان يمثؿ معجزة مف معجزات الرسكؿ الكريـ التي كردت في كتب الصحاح عف 
جابر رضي الله عنو، أنو قاؿ: "كاف المسجد مسقكفان عمى جذكع مف نخؿو فكاف النبي 

نع لو المنبر ككاف عميو صمى الله عميو كسمـ  اذا خطب يقكـ الى جذع منيا، فمما صي
فسمعنا لذلؾ الجذع صكتان كصكت العشار حتى جاء النبي صمى الله عميو كسمـ فكضع 

، كلـ يتحمؿ الجذع فراؽ النبي )صمى الله عميو كسمـ( . كفي  (ِ) يده عمييا فسكت"
ريفة عميو كقاؿ: إف شئت اردَّؾ حديث بيريدة أنو "لما بكى الجذع كضع الرسكؿ يده الش

ف ا  لى الحائط الذم كنت فيو، ينبت لؾ عركقؾ كيكمؿ خمقيؾ كيجدٌد لؾ خكص كثمرةه. ك إ
صغى لو النبي صمى الله عميو أكلياء الله مف ثمرؾ. ثـ أغرسؾ في الجنة فيأكؿ أشئت 

في  كلياء الله كاككفأكسمـ يستمع ما يقكؿ، فقاؿ: بؿ تغرسني في الجنة فيأكؿ مني 
. ثـ قاؿ: أمكاف لا  بمى فيو، فسمعو مف يميو، فقاؿ النبي صمى الله عميو كسمـ: قد فعمتي

. كىنا نمحظ التعامؿ المباشر مف قبؿ الشاعر مع  (ّ) اختار دار البقاء عمى دار الفناء"
ىذه القصة بكؿ تفاصيميا إلا أنو استطاع مف خلبؿ استعمالو لأسمكب التحكيؿ أف 

                                                           
بٌروت لبنان ، الطبعة الأولى ، لسنة  –حسب الشٌخ جعفر ، منشورات دار الآداب أعمدة سمرقند:  (1)

 . 111 ، ص م1898
 دٌب مصطفى. د: تحقٌق،  الجعفً البخاري عبدالله أبو إسماعٌل بن محمد: المختصر الصحٌح الجامع  (2)

 . 3/1314 1891 ، 3،ط بٌروت – الٌمامة ، كثٌر ابن دار البؽا ،
دار فتح الباري شرح صحٌح البخاري المؤلؾ: أحمد بن علً بن حجر أبو الفضل العسقلانً الشافعً ،  (3)

 . 48:  22:  1318بٌروت،  -المعرفة 
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كركث إلى قصدية مختمفة بعيدة عف أصميا الذم تـ استدعاؤىا منو ينحرؼ بالنص الم
 كتحكيرىا باتجاه دلالي جديد يعمؽ مف درامية النص كيزيد مف الجماؿ فيو .

كمف الأمثمة الأخرل التي يتجسد فييا استعماؿ الشاعر لمحكار المجرد قصيدة         
شاعر حميد سعيد ، يقػػكؿ فييا تخطيطات بالفحـ كالدـ عمى جدراف المتحؼ العراقي( لم)
 : 

 "سبعة كُيّافِ مف أور
 سبعة حكماءٍ مف بابؿَ ...سبعُ أميراتٍ مف آشورْ 
 النيرافُ تحاصرىـ في فردوس الوطفِ المغدورْ 
 يطردىـ وحشُ العتمة ... مف حقؿِ النورْ 

 ... السومريوف أفاقوا مف سماديرِ الرؤى ...
... ألؼُ بابْ وجاءَ رب  الجندِ مف ممالؾِ فانفتحت عمى جحيِـ العالِـ السفمي  

 الحقد..
 إلى أوروؾ ...
 منتقماً ..

 فأشعؿَ النيراف في نخيميا ... وأشعؿَ النيرافَ في الأعنابْ 
 مف سُباتوِ البعيد .. البابميالمميؾَ  أيقظت

ةُ المصوصِ في الأسواؽْ   ضَج 
 وفَزَعتْ كاىنةُ المعبدِ في آشورْ 

 .. وىذي فورة الت ن ورْ؟!أىذهِ نيايةُ الكوف .
 خائفةٌ عشتارُ ... قانتٌ تموز ..

 مَفْ ىؤلاء؟
 انتزعوا الألوافَ مف ثمار حقمو..

 وجرحوا الألحاف ... في ليالي الحنافْ 
 (ٔ) نيبوا ما أبدع الز مافُ .. مف كُنوزْ"

                                                           
، لسنة  2، دار أزمنة للتوزٌع والنشر ، ط  دٌوان من وردة الكتابة إلى ؼابة الرماد ، حمٌد سعٌد (1)

 . 23 ، ص 2114



77 

 

 إذ يؤدم الحكار المجرد في ىذه القصيدة دكران ميمان في خدمة الدلالة التي تنيؿ 
مف الميراث الأسطكرم القديـ معينان لتجسيد الصراع القائـ بيف الخير كالشر بكصفيما 
قكتيف أساسيتيف متضادتيف ، الخير بكصفو مرادفان لمحضارة البابمية بكؿ ألقيا كبيا 
كنظاميا ، كالتي ىي رمز لحضارة كادم الرافديف عبر العصكر بجذرىا الضارب في 

كرمزه )كحش العتمة( أك جنكد الظلبـ كاليمجية التي جعميا عمؽ التاريخ في مقابؿ الشر 
الشاعر رمزان عمى العدكاف كالحقد الأعمى عمى أىـ صرح مف صركح الحضارة في 
رثو الحضارم ، كقد  العالـ القديـ الذم عانى منو العراؽ فكاف سببان في نيب خيره كا 

الككف ... كىذم فكرة كظؼ الشاعر الحكار المجرد عبر جممو القصيرة "أىذه نياية 
التنكر؟! ، مفٍ ىؤلاء؟" إذ يتصؼ بالتكثيؼ كالتركيز إذ أدل دكره كاملبن في التعبير عف 
حجـ الصراع الذم تخضع لو الذات الشاعرة بسبب الحاؿ التي آلت ليا حضارة كادم 

 الرافديف .
عمد الشاعر إلى استدعاء عدد كبير مف الشخصيات  )سبعة كياف مف أكر.. ، 

ة حكماء مف بابؿ... سبع أميرات مف آشكرٍ، المميؾ البابمي ، كاىنة المعبد في سبع
آشكر ، خائفة عشتار ، قانت تمكز( بييأتيا القدسية في الميراث الديني كالأسطكرم 
القديـ لتعميؽ التناقض بيف ماضي ىذه الشخصيات كحاضرىا السميب عمى النحك الذم 

 في بعث الحركة بيف المتناقضات الماضي كالراىف . صنع جكٌان دراميان أفاد منو الشاعر
كيؤدم الحكار المجرد الذم يستمد مف المكركث الديني مادتو في كؿ مف 
الإرساؿ كالتمقي ؛ لمنيكض بتقديـ تأكيلبت رمزية مستمدة مف كاقع الشخصيات 

 المستدعاة ، كما ىك ممحظ في ىذا النص : 
 "أنبقى دوفَ حُبٍّ يا زىورُ 

 اؽِ ودوفَ أشو 
 لأف  يدَ المدينةِ تستبيحُ أريجنا الباقي

 وأف ربيعنا المغرور بالصفصاؼِ والماءِ 
 تحن طُوُ خطوطُ الوىِـ في أُطُرٍ زُجاجيو

 نيروؿُ في دروبٍ ما ألفناىا
 ونسمعُ حشرجاتٍ ما سمعناىا
 وتسألُنا الد روبً بكؿ  منعطؼٍ 
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ْـ فتيةُ الكيؼِ؟  أأنتُ
 رِ الأسى الن زِؽِ ونحفُ فداءُ إسماعيؿَ في عص

 ونحف جراح أيوب الصبور نييـ في الطرؽ
 يسم رنا الحديد عمى الصميبِ 

 (ٔ)بكؿ مفترؽِ" 
تظير تقانة الحكار الدرامية عمى نحك كبير مف خلبؿ استعانة الشاعر بأسمكب 

، لخمؽ أصكات تقؼ إلى جانب صكتو  مجاز علبقتو مكانيةالتشخيص القائـ عمى 
كمحاكرتيا ، فضلبن عمى استعمالو لمضمير )نحف( الذم يحيؿ عمى السارد داخؿ النص 

"أنبقى دوف حبٍّ يا زىور ودوف رغبة الذات الشاعرة في إيجاد أنيس يمنع عنو كحدتو ، 
، إذ عمد الشاعر إلى أنسنة  أشواؽ ، تسألنا الدروب بكؿ  منعطؼٍ أأنتـ فتيةُ الكيؼِ؟"

اران دائريان عمؿ عمى كشؼ الصراع الذم كؿ مف الزىكر كالدركب ، مجريان معيا حك 
تخضع لو الذات الشاعرة ، كما أسيـ اختلبؼ المنطؽ الحكارم لكؿ صكت منيا في 
ترسيخ التعدد الصكتي داخؿ النص ، فضلبن عف دكر كؿ منيا في الكشؼ عف جانب 
مف جكانب الشخصية كلاسيما أف الشاعر ىنا يمجأ إلى استنطاقيا مف خلبؿ كعيو بيا ، 

..." عمى  "لأف  يدَ المدينةِ تستبيحُ أريجنا الباقييك يحاكر الزىكر لكنو يجيب عنيا ف
النحك الذم يكشؼ عمؽ العلبقة بينيا بكصفيا معادلا مكضكعيان عف الحبيبة كرمزان 

 جماليان يحيؿ عمى رقتيا .
تسألنا الدروب بكؿ  عمى حيف تنيض الدركب بدكر فاعؿ في محاكرة الشاعر "

إذ يكشؼ منطؽ الحكار الذم يستمد مف المكركث الديني  أأنتـ فتية الكيؼ" منعطؼٍ 
حالة الاغتراب النفسي الذم يعاني منو الشاعر كأزمتو فميذا جاء جكابو مستمدان مف 
المعيف نفسو إذ كظؼ الظرؼ التاريخي المتعمؽ بكؿ مف شخصية النبي إسماعيؿ 

كشخصية النبي أيكب الأسى الن زِؽِ"  "ونحفُ فداءُ إسماعيؿَ في عصرِ كقضية الفداء 
فضلبن عمى آلاـ " "ونحف جراح أيوب الصبور نييـ في الطرؽ المتمثمة في صبرىا

الصمب كالعذاب في قصة سيدنا عيسى بمضمكنيا المستمد مف المكركث الديني 
عمى النحك الذم تنعكس فيو يسم رنا الحديد عمى الصميبِ بكؿ مفترؽِ" المسيحي "

القصكل مف دلالة المكركث ، كتسمى ىذه الطريقة مف طرؽ الإفادة مف المكركث الإفادة 
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)الطريقة التحكيمية( كىي قائمة عمى المحاكاة كالمجاراة لمنص المحاكر كىي تسند إلى 
عبر تكثيؼ البنية المغكية  (ُ)آلية الامتصاص فتعمؿ عمى بعث الحيكية داخؿ النص

  الدلالي لمنص . كالتي تنعكس إيجابان لإثراء الفضاء
 

كيعمد بعض الشعراء في تكظيؼ المكركث إلى استحضار عدد كبير مف 
الشخصيات التي ينعكس فييا الاغتراب الفني عبر الاغتراب بالشخصيات التاريخية 
ليعطي لتجربتو الخاصة ضربان مف التكثيؼ كالعمؽ كالشمكلية كفاعمية التأثير كعمؽ 

 نص :الإيحاء، كما ىك ممحظ في ىذا ال
 "جاءَ بالفمواتِ مف الفمواتِ.. وأسكَنَيا الأرصِفَوْ 

َـ مضارِبَوُ.. وسيتبعوُ الآخروفَ..  وأقا
 كأف  الشوارعَ إرثُ قبيمتوِ..
 وىو سي دُىا والكفيؿُ بيا

 في حقيبتوِ..
 مُدُفٌ ظؿ  يحمِمُيا وبلادٌ.. وما كتبَ الناسُ 

 قاؿ الشَريؼُ المَدين يُ..
 كُنتُ أراهُ ..

 ةِ روسو وبودلير والشَنْفَرى.. وابفِ خمدوفَ..برفقَ 
 والمُتنَبّي.. وَ..
 قاؿَ الحريزي..

 رافقتُوُ في شوارع بغدادَ.. باريس.. وىرافَ..
 كنّا معاً..

 ـ افترقنا  في دمشْؽ وبيروت.. ثُ
 عمى موعدٍ..

 (ٕ) ولكِن نا ما التقينا"

                                                           
 .58ص  1882 ،1ط ، البٌضاء الدار، العربً الثقافً المركزٌة والتراث السردي ، سعٌد ٌقطٌن،الروا (1)
 .  35 م ، ص2112الأردن ، لسنة  –أوراق المورٌسكً ، حمٌد سعٌد ، منشورات دار دجلة ، عمان  (2)
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لمعاصرة التي كجدىا إذ نمحظ تعدد الشخصيات التراثية فضلبن عف الشخصيات ا
الشاعر ذات فاعمية في تكجيو مجرل الحدث بمختمؼ أبعاده الفنية كالتاريخية كالجمالية 
عمى النحك الذم يشكؿ سمة مف سمات الاغتراب عبر تكظيؼ مقتطفات جزئية أك 
إشارية مف المكركث الذم يمثؿ عصكران مختمفة لتأدية مياـ مختمفة كرؤل متعددة 

تيا الكجكدية كالاغترابية مع الحياة كالكاقع ، كما يتجسد في الأسماء كمتنكعة في دلالا
التراثية : )الشريؼ المديني، ركسك، بكدلير، الشنفرل، ابف خمدكف ، المتنبي ، الحريزم( 
، فكؿ شخصية مف ىذه الشخصيات تحمؿ دلالة عمى الاغتراب النفسي كالفكرم 

 كالثقافي في محيطيا الذم عاشت فيو .
تنكع ىذه الشخصيات بيف العربية كالأجنبية القديمة كالمعاصرة تناقضان كيطرح 

مف نكع آخر فضلبن عمى ميمتيا في تكفير الشمكلية كالسعة داخؿ الفضاء الدلالي 
لمنص الذم ينيؿ أيضاي مف التنكع كالامتداد المكاني )بغداد .. باريس.. كىراف .. دمشؽ 

 ىذا الفضاء ... بيركت( الذم أسيـ كثيران في تكسعة 
كظؼ الشاعر الحكار المباشر )المجرد( عمى لساف الشريؼ المدينيٌ ، كلساف 

قاؿ الشَريؼُ المَدين يُ.. كُنتُ أراهُ ..برفقَةِ روسو وبودلير والشَنْفَرى.. وابفِ الحريزم : "
..كنّا افقتُوُ في شوارع بغدادَ.. باريس.. وىرافَ رخمدوفَ.. والمُتنَبّي.. وَ..قاؿَ الحريزي..

 ـ افترقنا عمى موعدٍ.. " ، كىك حكار عادم ولكِن نا ما التقينا معاً..في دمشْؽ وبيروت.. ثُ
في ظاىره يعتمد عمى الجمؿ القصيرة ذات الدلالات الكاضحة ، إلا أنو أسيـ ىنا مف 
تقديـ تأكيلبت رمزية يفرضيا السياؽ الشعرم عمى النحك الذم عمؿ عمى شدٌ أزر 

ف التكتر فيو ، كما عمؽ مف تماسؾ النص عبر اختراؽ منطقة الحدث كضاعؼ م
السرد داخؿ الفضاء الشعرم مما عمؽ مف درامية النص ككشؼ عف حاجة الذات 

 الشاعرة إلى التحاكر مع الآخر بكؿ أشكالو كمرجعياتو الفكرية كالثقافية .
 
  :الحوار المقطوع  -ٕ

كار الخارجي المباشر في تكظيؼ يعدٌ الحكار المقطكع شكلبن آخر مف أشكاؿ الح 
المكركث دراميان داخؿ النص الشعرم ، كيعني الحكار المقطكع غياب أحد أطراؼ 
المحاكرة بطريقة مقصكدة مشكلبن بذلؾ حالان درامية مؤثرة كيعمؿ عمى ضخ النص 
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يحائية غزيرة تسيـ في تعزيز بنية النص الدرامية لمنص الشعرم .  (ُ) بطاقات دلالية كا 
)أمرؤ القيس في  النماذج الشعرية التي تجسد ىذه التقانة الحكارية قصيدةكمف 

 إذ يقكؿ فييا : العزاكملمشاعر فاضؿ لا تبؾِ يا امرأ القيس!(  -صحرائو
 "لا تقؼْ أَييا الشاعرُ باكياً 

 مف ذكرى حبيبٍ ومنزؿِ 
 ولا تيمؾْ أسى 

 فالذيف رحموا سوؼ يعودوف ثانيةً 
 دوارسِ ولسوؼ تسمعُ ضَحِؾَ الفتياتِ عمى مطيّيـ إلى الرسوـ ال

 في اليوادجِ 
 عند الغروب

 يسترقف النظرَ اليؾ مف وراء الحُجُب وانتَ واقؼٌ مثؿ كاىف
 مجنوف

 كَفَرَ باللاتِ والعُزىّ اذ فاصت دموعُ عينيو صبابةً 
 بسِقْطِ الموى بيف الد خوؿِ فحومؿِ 

 لا تبؾِ يا امرأَ القيسِ وتجم ؿِ!
 باكييف معؾوقؿْ لصاحبيؾَ ال

 أف ينصرفا إلى حاؿِ سبيمِيما
 وثؽْ أنو ما مف خسارةٍ في النياية 

 ما دمتَ قادراً عمى الذكرى 
  (ٕ)في زمفِ النسياف!" 

ينبني ىذا النص عمى فكرة الحضكر كالغياب التي تستقي مف قصة الشاعر  
إلى  اكمالعز امرئ القيس الذم عانى مف ضياع ممكو بعد مقتؿ كالده ، كقد عمد فاضؿ 

لا استدعائو داخؿ نصو متخذان منيا مكقؼ المتحدث إلييا عبر استعمالو لأسمكب النداء "
" في مستيؿ القصيدة مستعملبن زخمان كبيران مف التناصات تقؼ أييا الشاعر باكياً 

 الشعرية مع أبيات مف معمقة امرئ القيس:

                                                           
 . 66 ٌة الدرامٌة فً شعر ممدوح عدوان ، صالبنٌنظر:  (1)
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 بِسِػقْطِ  الم ػوَى  بَيػػْفَ  الد خُػوؿ فَحَػوْمَػػػؿِ  "قِػفَػا نَػبْػؾِ مِػػػفْ ذِكْػرَى حَػبِػيبٍ   ومَنْزِؿِ 
ػمُػوا  لَػدَى  سَػمُػػرَاتِ  الػحَػي   نَػاقِػؼُ  حَنْػظَػػؿِ  كَػػػأن ػػي غَػػدَاةَ  الػبَػػيْػفِ  يَػػوَْـ  تػَحَػم 
 ُـ  لَا  تػَػيْػمِػؾْ  أَسَػىً  وَتػَجَػػم ػؿِ  يَػػقُػوْلُػوْفَ : وُقُػػػوْفػاً بِػيَػا صَػحْػبِػي عَػم ي  مَػطِػي ػيُػ
ف    شِػػػػفػػائِػػي   عَػػػبْػػػرَةٌ    ميراقػػة ؿِ؟ واِ   فَػػيَػؿْ عِػنْدَ رَسْػػٍـ  دَارِسٍ  مِػفْ   مُعَو 
 ـ  الػػحُػػػوَيْػرِثِ   قَػػبْػمَيَػا  ـ   الػػر   كػػػدَأْبِػػؾَ مِػػفْ أُ  بَػػابِ    بِػػمَػػأْسَػػؿِ وَجَػػػارَتِػػيَػػا   أُ
ػبَا  جَػاءَتْ  بِػرَي ػا  القَػرَنْفُػػؿِ  إِذَا قَػامَػتَا تػَضَػو عَ  الػمِػػسْػؾُ   مِػنْػيُػمَا َـ  الص   نَػسِػيْػ
 (ٔ) عَمَػى الن ػحْرِ حَت ى بَػؿ  دَمْعِػي مِحْػمَمِػي" فَفَػاضَػتْ دُمُػوْعُ العَػيْػفِ  مِن ي  صَبَابَةً 

إذ تتضح طريقة الشاعر في تشظية النص المكركث داخؿ نصو عبر استعمالو 
لآلية التحكيؿ في التعامؿ مع النص السابؽ، كالعمؿ عمى تحكيره كتحكيمو إلى اتجاه 
دلالي جديد ، تنعكس فيو الكقائع إلى رؤل كأحلبـ يتمنى الشاعر تحقيقيا عمى النحك 

أنو ما مف خسارةٍ في النياية ما دمتَ قادراً "وثؽْ  الذم عمؿ عمى خمؽ جكٍّ إيجابي
يغذم حركة التناقض كالتضاد التي يطمح الشاعر مف  عمى الذكرى في زمفِ النسياف!"

 خلبليا إلى إضفاء قدر مف المكضكعية داخؿ فضاء النص .
يختفي صكت الشاعر امرئ القيس بكصفو طرفان مف أطراؼ المحاكرة عمى النحك  

ياب كالحجب التي مارسيا الشاعر ، إلا أنو تمكف مف التمكيو عمى الذم يعزز فكرة الغ
ىذا الغياب عبر سمسمة التناصات التي قدميا مع معمقتو الشييرة لتقديـ التفسيرات 

 كالتأكيلبت التي تخدـ البناء الدرامي .
في قصيدة )رسالة مف آخر الشيكد( ينيض الحكار المقطكع بميمة آيديكلكجية   

شخصية ليا مكاقفيا المعادية لمرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كمحاربتيا عبر استدعاء 
 للئسلبـ كىي شخصية أبي ليب ، إذ يعمد الشاعر إلى محاكرتيا :

 "تبت يداؾ أبا ليب! 
 حيث مضيت راكبا حصانؾ اليارب مف إسطبؿ العدـ

 أحرقت في طريقؾ الجسور 
 ىدمت كؿ ما بنيناه ىنا في دورة العصور 

 تجر خمفيا حمارىا ، حمالة الحطب  وزوجتؾ التي

                                                           
شرحه عبدالرحمن المصطاوي ، دار المعرفة بٌروت لبنان ، دٌوان امرئ القٌس اعتنى به و (1)
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 تنفث مف سموميا في صرصر العقد 
 مشدودة مف جيدىا بحبميا المسد 

 اليؾ إذ تسير في طريقؾ الطافح بالدموع 
             (ٔ)تنبح مف ورائيا الكلاب" 

تنيض فكرة النص عمى العبثية كاللبجدكل التي تطرحيا ثنائية الحضكر كالغياب 
كة الجحيـ التي تحيؿ عمى الغياب كالضياع كالتلبشي ، كقد كجد المستمدة مف ممم

الشاعر في تقانة الحكار المقطكع ما يعينو عمى التعبير عف تجربتو الشعرية ، التي أراد 
 ليا الشاعر التكيؼ كقكة التأثير كالإيحاء .

شخصية أبي ليب شخصية جدلية يثير استدعاؤىا مف الجحيـ بكصفو المآؿ          
بدم لو كلزكجو كالذم أقره القرآف الكريـ عددان مف التصكرات كالإيحاءات ، كقد حاكؿ الأ

الشاعر مف خلبؿ خيالو عرض صنكؼ العذاب الذم تخضع لو ىذه الشخصية التي 
قادىا عنتيا إلى ىذا المصير . إف جمب ىذه الشخصية إلى الراىف بكصفيا رمزان مف 

حيث طيا عميو عبر مشيد صكرم متخيؿ "رمكز الجحيـ كمحاكرتيا كمحاكلة إسقا
مضيت راكبا حصانؾ اليارب مف إسطبؿ العدـ ، حرقت في طريقؾ الجسور ، ىدمت 

كىك مشيد حركي يصكر ىذه الشخصية في كؿ ما بنيناه ىنا في دورة العصور" 
كنقميا الخراب كالدمار إلى الراىف كالكاقع ، قد غذت  خركجيا مف عالـ الجحيـ كالعذاب

الدلالي لمنص ككنيا تشير إلى التناقض كالصراع الكامف في الكاقع فضلبن عمى  الفضاء
دىاش .  ما تكفره لدل المتمقي مف مفاجأة كا 

 "مف ألؼ ألؼ عاـ 
 منتظريف المنقذ الخارج مف متاىة الأبد 

 نصرخ أو نبكي مف الألـ :
 كيؼ؟ لماذا نقرع الناقوس كي يسمعنا الأحياء 

 في زمف الموتى 
 ي إلى نجدتنا أحد ؟ولا يأت

 كيؼ؟ لماذا كؿ ما نكتبو في دفتر الإنشاء 
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 (ٔ)تمسحو أصابع الريح؟"
ينيض استعماؿ الشاعر لمحكار المقطكع الذم يتجسد في غياب صكت أبي 
ليب الطرؼ الآخر لممحاكرة بمياـ كبيرة داخؿ الفضاء الدلالي كالشكمي لمنص ، تعكس 

ة ليػػػذا النكع مف أنكاع البناء الحكارم الدرامي حاجة الشاعر في تجسيد تجربتو الشعري
 المميز كالذم يثير المتمقي حكؿ جدكل ىذا الغياب .

تذىب كثافة الأسئمة المكجية كالتي تتمظير باستعماؿ ضمير المتكمـ )نحف( 
لمدلالة عمى الذات الجمعية التي تسرد ىمَّيا المكحد الذم تضرب جذكره في عمؽ 

عاـ منتظريف المنقذ الخارج مف متاىة الأبد نصرخً أو نبكي مف  "مف ألؼ ألؼالتاريخ 
سدل فلب يكجد مف يسمعيا فيي تنطمؽ مف عمؽ الآلاـ كالمآسي عمى النحك الذم الألـ" 

لماذا يعكس الحيرة كالذىكؿ التي تخضع ليا مجمكعة الذكات ، كتتجسد في قكلو : "
كما  لا يأتي إلى نجدتنا أحد؟"نقرع الناقوس كي يسمعنا الأحياء في زمف الموتى و 

"لماذا كؿ ما نكتبو في دفتر الإنشاء تمسحو أصابع تتجسد أزمتيا في السؤاؿ العبثي : 
عمؽ أزمة الأنا الشاعرة في صراعيا الحاد مع كؿ عكامؿ  الذم يشير إلىالريح؟" 

 .الإمحاء كالطمس كالغياب 
 

 الحوار الصامت : -ٖ
كيفية الجمع بيف الحكار  في ة تتجمىينطكم الحكار الصامت عمى مفارق 

كالصمت ، كىك مف أنكاع الحكار الخارجي ، الذم يعمد إليو الشاعر لغاية تشبو الغاية 
، فيك لغة قائمة بذاتيا تعتمد عمى الإيماء  (ِ) مف إظيار الكلبـ في ممفكظات محددة

لمشيد يمجأ كالإشارة ، كىك غير الصمت في الحكار ، إنو كلبـ منطكؽ يقدـ بطريقة ا
إليو الشاعر لما يتصؼ بو مف قدرات فنية شكمية كدلالية لككنو يفتح الأبكاب لتداعي 
الأفكار ، كيستدعي التفكير حكؿ دلالة الصمت فالسككت مكقؼ ، كىك أبمغ مف الكلبـ 

. كيتجمى ىذا النكع مف أنكاع الحكار الخارجي في قصيدة )سحيـ( إذ يقكؿ  (ّ)كأشدُّ تأثيران 
 لشاعر:فييا ا

                                                           
 . 452، ص  2ج الأعمال الشعرٌة  فاضل العزاوي: (1)
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. البٌاتً محمود الحسٌن عبد بدران .د .أ مؤلؾال. الاموي العصر فً الؽزل شعراء عند الحوار ٌنظر: (3)

 . 18 ، ص 2111 النشر تارٌخ. والتوزٌع للنشر ؼٌداء دار: الناشر
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ُـ واليجيرُ والضجرْ   "الحس  يا سحي
 منافذُ الموت عمى الحياة والعذاب والسير 

 سحابةُ العطاء لمعفاة 
 وشارةُ المياجريفَ  في مفازةِ الزمف 

 فالعابر الذليؿ مف يميت في دمائو الحروؼ 
 ومَف يذؿ الميؿ في محرابو الأنوؼ

ب الحديدَ مَف يُفتت الصخر   ومَف يذو 
ُـ واليجير والضجرْ الحس    يا سحي

 أسمع رغَـ البعد شيقةَ الدِـ الجموحِ 
 في عروقِؾَ الذبيحوْ 

 وأشيد المأساة في عينيؾَ وانتفاضةَ القريحوْ 
 تنعبُ مف عيوفِ كؿ  كاعبٍ سُلافةً سخيوْ 

.... 
 فميكذب العفاةُ 

 واكذب أنتَ يا سحيـ
 لف يسأؿ التاريخُ عنؾَ عف حقيقةِ القضيوْ 

 ودلير فأنت لستَ ب
 ولست ىوميروس أو اليوت أو ..

 وأنت مولى مف موالي العربِ 
 وأسودٌ مصخابُ 

 لا الإسلاـ ناىيؾَ ولا الشيبُ ولا القيود
 مَف ينجد الشاعرَ والعبدَ 

 ومَف يصدّؽُ النبي 
 أشح مف غيثِ الصحارى

 ما تحدثَ الغبي 
 بأفّ عصفةَ الدماءِ اف أُذلت 

 استباحت حرمةَ الوجود
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 ذبت بالنارِ وبالصخرِ وبالسياطوأنت إذ عُ 
 فقد شعرتَ 

 و قد كذبتَ حيفَ قمتَ ما شعرتْ 
 وليكذب العفاةُ واكذب أنت يا سحيـ

 فإفّ خمؼَ كؿ  حرؼٍ مف حروفِؾَ المعينوْ 
 (ٔ) جدارُ صمتٍ يخنؽُ المدينوْ .."

في ىذا النص يكظؼ الشاعر أسمكب الحكار الصامت بيف الشاعر الذم ينيض 
السارد كمي العمـ ، كيعمد إلى محاكرة شخصية مستكحاة مف المكركث بدكر الراكم 

الذم مات حرقان بسبب تغزلو  (ِ)الأدبي ، كىي شخصية سحيـ عبد بني الحسحاس
بالنساء ، كقد كجد الشاعر في استيحاء تجربة الشاعر المخضرـ بعض مف معاناة 

جممة خلبؿ تكرار "الشاعر المعاصر عمى صعيدم الشعر كالحياة ، كيتضح ذلؾ  مف 
" منافذ الموت عمى الحياة والعذاب والسيربكصفيا "الحسّ يا سحيـ اليجير والضجر" 

، فكؿٌ مف الحسٌ كاليجير كالضجر تعكس معاناة الشاعر كصراعو في كؿ العصكر مع 
  قكانيف المجتمع كالأخلبؽ التي سببت لو الكبت كالحرماف .

ف قصائد سحيـ كلاسيما قصيدتو التي أفاد الشاعر مف التكظيؼ النصي لبعض م
 يقكؿ فييا :

 كفى الشيبُ والإسلاـ  لممػرء ناىيا     "عميرة  ودّع  إف  تجيّػػزت  غازيا
  وأروى   وريػ ا  والميػػا  والخطاميا     سُميمى  وَسممى  والرباب  وتربيا
  ا  سوائيانواىػػد   لـ  يعرفف   خمق            تداعيف مف أقصى الخياـ يعدنني
 دائيػػا  العػوائد   ألا  إنما   بعض             يعدف مريضا ىف قد ىيجػػف داءه

                                                           
 .19 -16، ص  2، ط1811منشورات دار الحكمة ، النجؾ ،  : حمٌد سعٌد ،شواطئ لم تعرؾ الدؾء (1)
،  درك الرسول علٌه السلام، وأ شاعر مخضرم عاش فً الجاهلٌة ،حبشً أونوبً نشأ فً الحجاز وهو (2)

وتمثل الرسول بقوله "كفى الشٌب والإسلام للمرء ناهٌا"، اشتراه عبد الله بن أبً ربٌعة )والد عمر بن 

كان سحٌم قبٌح  ، ، وهم فرع من قبٌلة بنً أسد أبً ربٌعة( ثم باعه لجندل بن معبد من بنً الحسحاس

، مما أثار  ، والؽزل بالنساء نعه من الفخر بنفسه، ولكن ذلك لم ٌم ، وفً نطقه لكنة أعجمٌة الوجه

مقدمة  للهجرة. 41وسنة  35، فقام بقتله، واختلؾ فً تارٌخ مقتله بٌن سنة  الرٌبة فً نفس سٌده

-ه1368دار الكتب المصرٌة  دٌوان سحٌم عبد بنً الحسحاس ، تحقٌق : عبد العزٌز المٌمنً : مطبعة

 . 1-5 م ، ص1851
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 اف شمالياػػرى بنػصغ في  مف الصوغ         تعاورف مسواكي وأبقيػػػف  مذىبػاً
 اس عاريػػاػػػػػػؾ   النػػا  يممػػوأسود  مم        رأت  قنبا  رثػّا   وسحؽ  عبػاءة

 (ٔ) بسواديا"    ولكػػػفّ   ربي   شانني        ا  لونػػو  لعشقننيفمو كنت  ورد
 

مف ألفاظيا الشائعة فضلبن عمى قكلو "كفى الشيب  ضان إذ استقى الشاعر بع 
كالإسلبـ لممرء ناىيا" التي جرت مجرل المثؿ بسبب صيغتيا التكثيفية عميقة الدلالة ، 

ت الشاعرة كقد كشؼ عنيا الحكار كىي ىنا تمثؿ بؤرة الصراع الذم تخضع لو الذا
أحادم الجانب. كلـ يكتؼ الشاعر بذكر حادثة مقتؿ سحيـ التي كجدىا غاية في الظمـ 
كالجكر الذم طالما خضع لو الشعراء كلاسيما المستضعفيف منيـ بسبب ضيؽ ذات اليد 
ليكت بكصفيـ  كضعؼ النسب كالجاه كقد كظؼ الشاعر كؿ مف بكدلير كىكميركس كا 

"وأنت مولى مف حيؿ عمى المشيكر مف الشعراء كقد جعميـ في مقابؿ سحيـ رمكز ت
عمى النحك الذم يعكس كعي الشاعر العميؽ في موالي العربِ وأسودٌ مصخابُ" 

استحضار الشخصيات التاريخية كالمكركث كما يكشؼ عف حجـ الاغتراب النفسي الذم 
لشمكلية كفاعمية التأثير كعمؽ لمنح تجربتو التكثيؼ كالعمؽ كاجعمو يستميـ المكركث 

 .الإيحاء

كمف الأمثمة الأخرل قصيدة )كضػاٌح اليمف( لمشاعر حسب الشيخ جعفر التي 
 يستيميا بحكار قائـ عمى التساؤؿ إذ يقكؿ :

 "كيؼَ اصطباغؾَ بالدماء بغير سيؼ أو قناة؟
 وأتيتَ أسواؽَ المدينة بالخزامى والفراش

 متسربلًا بدٍـ تؤذف لمصلاه
 أفئدةَ اليتامى والعطاش وترش  

          * * * 
 حفروا عميقاً واحتوتؾ قرارةُ الجب  الصموت

 وخرجتَ ، أي  يديفِ أخرجتاؾ حيّا؟
 وضّاحُ قؿْ ما الفرؽُ بيفَ فٍـ يموتُ 

                                                           
 . 23 -16 ص سحٌم عبد بنً الحسحاس:مقدمة دٌوان  (1)
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  (ٔ)حياَ وآخرُ يملؤ الأسماع عيّا؟" 
يتضمف ىذا النص استدعاء لشخصية شاعر مف شعراء الغزؿ في العصر 

ىك كضٌاح اليمف كيتضح ذلؾ مف خلبؿ عتبة العنكاف ، التي تمثؿ لقبان لمشاعر الأمكم 
اشتير بو أكثر مف اسمو لكسامتو ، إذ تركم كتب الأدب عنو أنو كاف عمى قدر كبير 
مف الكضاءة كالجماؿ كاستكاء الخمقة ، كاف لا يدخؿ سكقان أك ناديان إلا مقنعان خشية 

لتشبيبو بزكجتو أـ  الكليد بف عبد الممؾ مر مف الخميفةالعيف ، قيؿ إنو مات مقتكلان بأ
 .  (ِ) يان البنيف ، إذ جعمو في صندكؽ كدفنو ح

كقد كظؼ الشاعر حياة ىذا الشاعر المتغزٌؿ اللبىي عبر استعماؿ أسمكب 
، إذ ينيض الشعر بكصفو أحد أطراؼ الحكار بدكر الراكم  صامتالحكار المباشر ال

لمحدث ، أما الطرؼ الآخر لمحكار فيك الشاعر كضٌاح اليمف الغائب الذم يؤثر 
تذىب أدراج الرياح لأف كحشية العقاب التي  الصمت بينما محاكلات الشاعر لاستنطاقو

خضعت ليا ذاتو كىي الدفف حيان أسكتت صكتو الذم يراه الشاعر حيٌان عمى الرغـ مف 
تقادـ الزمف دلالة عمى خمكد ىذه الشخصية بشعرىا عمى الرغـ مف محاكلات الطمس 

فر في كالتغييب التي مكرست بحقو كحؽ غيره مف الشعراء ، إذ كجد حسب الشيخ جع
تجربة الشاعر القديـ أصداء لازالت تتردد في كؿ العصكر كلاسيما العصر الراىف الذم 
لـ يفتأ الشعراء يعانكف فيو مف شتى أنكاع التغييب كالطمس كالإمحاء كمنيـ الشاعر 

 الذم  يعمف صراحة تشابو الظرؼ بينو كبيف كضاح اليمف :
 رْ "أنا جئتُ مثمؾَ بالفَرَاش يُضيء أحداؽ الصغا

 .(ٖ)فسمعتُ أثقاؿ الثرى تُحْثَى عمي  بلا قرارْ"
إذ نمحظ في ىذا المقطع محاكلة الشاعر استثمار ىذا الحدث كتفجيره خدمة 
لتجربتو الشعرية عمى النحك الذم تنعكس أنكاع الصراع كأشكالو التي تخضع ليا الذات 

الشعر كالشعراء عمى  الشاعرة التي تعاني كثيران بسبب تقييد الحريات التي أثقمت كاىؿ
مر العصكر ، عمى النحك الذم يعمؽ النزعة الإنسانية لمشعر الذم يستمد مف البنية 

 الدرامية حركيتيا كفاعميتيا التأثيرية .
                                                           

  18أعمدة سمرقند : ص  (1)
، طه حسٌن و إبراهٌم الإبٌاري د.: حقٌق( ، تهـ681ت)لابن واصل الحموي الأؼانً ، تجرٌد : ٌنظر (2)

 . 118 ، ص م 1851 - هـ 1316 سنة منشورات دار الكاتب العربً للطباعة والنشر بالقاهرة
 . 18صأعمدة سمرقند :  (3)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83
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 الحوار الترميزي :-ٗ
يعد الحكار الترميزم أحد أنكاع الحكار الخارجي ، كيعني تكظيؼ الرمز في  

اعمة مف خلبؿ المغة التي تستند إلى المجاز القائـ نسيج النص ، كجعمو طاقة تعبيرية ف
عمى الاستعارة التي تخرج مف نطاقيا الجممي الضيؽ إلى أفؽ أكسع يسيـ في البنية 

 . (ُ) الحكائية لمنص الشعرم
تتأتى رمزية الحكار مف رمزية النص لأنو يتعمؽ بالمكقؼ الحدثي الذم يحمؿ  

يحاء الكمي الشمكلي ، كمف خلبؿ ذلؾ تتـ عبر تأكيؿ الحدث كالفعؿ كالبحث عف الإ
عممية رصد كترميز الكاقع ، حيف يسعى الشاعر إلى تأسيس أبعاد رمزية عمى سطح 

قصيدة )كتاب المراثي( ، كما ىك متجسد عمى نحك كبير في  (ِ) الأحداث الكاقعية
 لمشاعر خالد عمي مصطفى :

ُـ إلى زمزَـ يسأؿ عف مَطَرٍ   "ىبط الغي
 القوُـ ، خمّفوا في حزا ِـ ) نزحَ       

 المدف العطشى خيمةً ورتاجاً ؛        
 فَدَعِ البئرَ ، قد بنى الطيرُ عشاً         
 فوقو ، ثػـ ألػبػسَ الػعػش تػاجا        
 خوؼَ أف تشرعَ الصقور جناحَيْيا        
 وتبني لِػصػيػدِىا أبػراجػا .... (        

 ػػػ  "أيفَ المَطَرُ ؟"
 "مخبوءٌ في قِرَبِ الفرسافِ ، فَيَلاّ ػػػ   

ُـ ، إلى دمنا بْتَ رماحَؾَ ، يا غي  صَو 
 (ٖ)وَمَخَضْتَ بَييْدَ بؾَ الجوعَ لنا ...." 

الأفكار ، كقد  تتأسس بنية النص عمى الحكار الترميزم بكصفو كسيمة لتكصيؿ 
ـ( ذات جاء ىنا عمى نحك تكثيفي اختزالي ، يستمد رمزيتو مف رمزية المكاف )زمز 

المرجعية الدينية التي تدؿ عمى الديمكمة كالقداسة ، فضلبن عمى الرمزية المتأتية مف 
ىبط الغيـ إلى زمزـ خلبؿ تقانة التشخيص التي عمد إلييا الشاعر عبر أنسنة الغيـ "

                                                           
 . 18ؤلؤة ، نقلاً عن الحوار القصصً ، ص: الترمٌز ، جون فاكوٌن ، ت: عبد الواحد لٌنظر (1)
 . 91ص: ٌنظر: المصدر السابق  (2)
 .122 -121، ص 1815حٌفا : خالد علً مصطفى ، دار الحرٌة للطباعة ، بؽداد،  –البصرة  (3)
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" ، التي تتضمف مفارقة يثيرىا بحث الغيـ عف المطر ، عمى النحك الذم يسأؿ عف مطر
 كتصكرات كبيرة حكؿ دلالة النص ، كعمقت مف دراميتو . يحيؿ عمى إيحاءات

يستعيف سامي ميدم في قصيدة )رحمة الطير( بالحكار الترميزم في سبيؿ 
تحكيميا إلى فضاء الدراما الزاخر بالتعدد الصكتي كالدلالي العميؽ الذم ينيؿ مف 

 المكركث فضاءات كدلالات لا تنتيي :
 أفئدةٌ فارغةٌ، "مدفٌ مرىقةٌ،

 لغُرماءْ وا
 يسألوفَ المّوَ عف قصةِ قابيؿَ وىابيؿَ؛ 

 وماؿُ الفقراء
؛   دُولَةٌ بيف حميفيفِ: غنيٍّ وقويٍّ

 والبغاءْ 
 (ٔ)حِرْفةُ الساسةِ" 

، الأكؿ يتضمف حكاران خارجيان  عدة إذ ينبني ىذ النص عمى مشاىد حكارية 
ر عمى ألسنة سرديان عبر نقؿ أقكاؿ ممخصة تمخيصان شديدان يتضمف جكىر ما دا

الغُرماءْ( "يسألوفَ المّوَ عف قصةِ قابيؿَ وىابيؿَ؛ وماؿُ الفقراء دُولَةٌ بيف الشخصيات )
؛ والبغاءْ حِرْفةُ الساسةِ"  عمى النحك الذم أسيـ في إحداث نقمة حميفيفِ: غنيٍّ وقويٍّ

أساسية في زمف السرد داخؿ النص ، إذ يمتد مف أكؿ جريمة حدثت في تاريخ البشر 
لى الآف ، متتبعان الشاعر تسمسلبن زمنيان في ترتيب المشاىد :ك   ا 

 "أما الحكماءْ 
 فيـ العقؿُ الذي يوحي إلى القيصرِ قَبْؿَ الأصفياء:

ْـ مف رُتَبٍ شتّى،  أفّ خَمْؽَ المّوِ أجناسٌ، وىُ
 وكؿ  الضعفاءْ 

ٌـ في غابةِ القيصرِ، والقيصرَ رب  الأقوياءْ.  غَنَ
 ، كما كنّا بدأنا، فُرَقاءْ،ونَظَرْنا: فإذا نحف

ذا الغابةُ لا مَف  ولا سَمْوى،   وا 
 ولا أي  عزاءْ؛

                                                           
 .poemhunter. com.wwwقصائد عراقٌة من منفى مؤقت ، سامً مهدي  (1)



91 

 

 وأرسطو يُمْيـ الإسكندرَ الغزوَ وقيرَ المدفِ التعبى
 (ٔ) ويغريو بقتؿِ الأمراءْ."

كىنا ينقؿ الشاعر عبر الكصؼ مشيدان حكاريان ترميزيان مكثفان عمى لساف الحكماء  
راغماتي لمطبقة الحاكمة ، كينعكس ذلؾ في جمؿ الحكار يمخص المنطؽ الكحشي الب

ذات الانتقائية شديدة التركيز كالدقة في النقؿ ، كقد عمد الشاعر إلى المزاكجة بيف 
الحكار الخارجي بنكعيو المباشر كالسردم لتحقيؽ ىذه الانتقائية كتكصيؿ جكىرىا ، 

محظ في مشيد الإلياـ الذم كما ىك م (ِ) فميس المراد نقؿ محادثة بؿ تكصيؿ جكىرىا
يمارسو أرسطك عمى الاسكندر فيغريو بالغزك كالقير . كؿ ىذه المشاىد تمثؿ خلبصة 

 تاريخية ، يحاكؿ الشاعر استعراضيا للئفادة منيا في تجربتو :
 

 "وأنا أنظر في ىذا المصيرْ 
 وأرى الإنسافَ في الجب  صريعًا يستجيرْ 

 وأرى القيصرَ ما زاؿَ، كما كاف،
َـ والن قْضَ وتصريؼَ الأمورْ إ  ليًا يَمْمؾُ الإبرا

 قمتُ: لا بدّ إذفْ مف رحمةٍ أخرى، ومف شوطٍ أخيرْ.
 رحمةٌ أخرى؟

 إلى أيف؟
 وكؿ  الأرضِ بستافٌ لقيصرْ 

 وعمى أطرافِوِ الجندُ يقيموفَ لو ألؼَ معسكرْ 
 ويغن وف سكارى شِعرَ فرجيؿَ وروما تتبخترْ؟

 رْ رحمةٌ أخرى ولا شيءَ تغيّ 
 منذ أف دارت بنا الأرضُ،
 وصار القردُ إنسانًا يفكّرْ؟

 رحمةٌ أخرى وفي ظيرِؾَ خنجرْ 

                                                           
 .poemhunter. com.wwwقصائد عراقٌة من منفى مؤقت ، سامً مهدي  (1)
 القاهرة ، 511العدد ، كتاب الألؾرلس مورجان ، ت: شكري محمد عٌاد ، : الكاتب وعالمه : تشاٌنظر (2)

 . 293 ، ص1864
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 وعمى صدرؾ رمحٌ،
لى جنبؾَ لغٌـ يتفجّر؟"  وا 
(ٔ) 

فكؿ ىذه الخيبات كالخسائر التي عانى منيا الشاعر ليا ما يكازييا في المكركث 
لبليا الخلبص مف ، كليذا نرل الشاعر يتساءؿ حكؿ الطريقة التي يستطيع مف خ

العذاب كالظمـ ، كىي أسئمة مرمزة أسيمت في تطكير الصراع داخؿ النص ككشفت عنو 
عمى نحك يمثؿ البركز الأشد لمكصكؿ إلى الإيحاء الشامؿ لمحكاية داخمو كالتي تعكس 

 صراع الإنساف الأزلي مع الآخر الذم يحاكؿ تغييبو كمحكه . 
 "رحمةٌ أخرى ولـ يبؽَ مف السربِ 

 ى بعضِ بغاثٍ يتطيّر؟سو 
 ليكفْ )قمتُ( فإفّ الصمتَ أخطرْ 
 ليكفْ )قمتُ( فيذا اليوُـ أغبرْ 

 وغدًا قد ينجمي الأفؽُ وتصفو الروحُ أكثرْ 
 ونرى دربًا إلى الحكمةِ لـ يعرفْوُ طاغوتٌ 

  ولـ يَسْمكْو قيصرْ.
 قمت: لا بدّ إذفْ مف رحمةٍ أخرى

 ومف شوطٍ أخيرْ 
 الإنسافِ، ولتكفْ رحمتُنا في نَفَؽِ 

 بيف الخيرِ والشرِ،
 وفي كيؼِ ظلاِـ النفسِ،

 في بئرِ الضميرْ،
 قمتُ: لا بدّ لنا مف أمؿٍ آخرَ 
 غيرِ العيشِ في ىذا السعير.

 ثـ أَطْمقتُ جناحي  وحمّقتُ بعيدًا، وعميقًا،
 (ٕ) غير أن ي لـ أزؿْ وحدي أطير."

                                                           
 قصائد عراقٌة من منفى مؤقت . (1)
 قصائد عراقٌة من منفى مؤقت . (2)
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لشاعر كتنعكس فيو كفي ىذا المقطع تبرز الأضداد عمى نحك جمي في حكار ا 
قكل الصراع )الخير كالشر( كقد جعؿ الشاعر مف نفسو الفارس الذم ينيض بيذه 
الميمة ، الٌا أنو يشعر باستحالة التغيير الخارجي ، كليذا نجده ينكفئ عمى ذاتو محاكلان 

 إصلبحيا أكلان كمحمقان في فضاءاتيا عمى الرغـ مف شعكره العميؽ بالكحدة كالخذلاف .
 

  : ر الداخميالحوا
يعد الحكار الداخمي حكار ترجيعي ينطمؽ مف الذات كيعكد إلييا ، إذ يصنع فيو         

الفرد مف نفسو طرفان يحاكره كيتكمـ معو ، مككنان صكتاف لمشخص ذاتو ، الأكؿ صكتو 
 الداخمي الذم لا يسمعو أحد  صكتو  الخارجي الذم يتكجو بو إلى الآخر ، كالثاني 

كىك ابتكار درامي مستعار مف الفف المسرحي يتخذ " شكلبن حكاريان أحادم  ، (ُ) غيره
الإرساؿ ، تعبٌر فيو شخصية كاحدة عف حركة كعييا الداخمي في حضكر متمؽو كاحد أك 
متعدد ، حقيقي أك كىمي ، صامت غير مشارؾ في الإجابة ، كيكاد يككف تقانة تخص 

 (ِ) اخؿ الشخصية يحمميا عمى البكح"المكنكدراما التي تنبني عمى تفجير صراع د
 الشعرم . 
شاع تكظيؼ الحكار الداخمي في الشعر نتيجة لمتقدـ في العمكـ النفسية لمفرد  

كالمجتمع كانعكاسيا عمى الأنكاع الأدبية ، الذم أدل بدكره إلى تعميؽ الاىتماـ بالتككيف 
مي ، بكصفو جزءان السيككلكجي ، كبضمير الفرد كصكت الذات ، فبرز الحكار الداخ

ميمان في التككيف البنائي لشخصيات الدراما ، لفيميا كفيـ دكافعيا كحركاتيا كنتائج 
 . (ّ) أفعاليا
الحكار الداخمي تقانة ليست جديدة عمى الفف الشعرم ، فميا جذكر قديمة في        

أداة الأدب الإغريقي ، كيعد ىكميركس أكؿ مف اخترعيا كاستعمميا في شعره بكصفيا 
، كقد امتدٌ تأثيرىا إلى الفف المسرحي ، كما نجد  (ْ)إغريقية شائعة في السرد الشفاىي

 ليا أصكؿ في شعرنا العربي كلاسيما المكنكلكج ، كالمناجاة .

                                                           
مركز امللك  القحطانً ، صلحفاطمة بنت م، خرٌن لآٌجابً مع اوار الذاتً مدخل التواصل الإالح: ٌنظر (1)

 . 19 ، ص5، ط  م2111ـ / ه1439 ض،عبدالعزٌز للحوار الوطنً الرٌا
 . 52م ، ص1881، لسنة  11ثقافً ، العدد الحوار فً الخطاب المسرحً ، مجلة الموقؾ ال  (2)
 . 11 شعر ممدوح عدوان ، ص ٌة الدرامٌة فً: البنٌنظر (3)
 . 119 سفورد ، نقلاً عن الحوار القصصً ، ص: معجم أكٌنظر (4)
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ليذه التقانة لمحكارية تنكيعات مختمفة لعؿٌ مف أىميا المكنكلكج ، كالمناجاة ، 
ىذه التنكيعات الحكارية لدل شعراء الستينات كالاسترجاع ، كسييتـ ىذا المبحث بدراسة 

 في العراؽ .
 المونولوج : -ٔ
يعدٌ المكنكلكج أحد التقانات المستعارة مف الفف المسرحي ، كىك حديث النفس  

بكصفو حكاران ترجيعيان دائريان "ينطمؽ مف الذات كيعكد إلييا مباشرة ، فيك مف ىذه الناحية 
يتساءؿ كلا حاجة إلى جكاب ، إلا أف يجيء ذلؾ مف  متكامؿ مكتؼ بذاتو ، البطؿ فيو

، كيسجؿ المكنكلكج انفعالات الشخصية عبر التغمغؿ  (ُ) تمقاء نفسو كمف الداخؿ أيضان"
العميؽ في أغكارىا الى المستكيات التي لا تكشؼ عنيا كالأفكار كالانفعالات الداخمية 

لتيار الكعي ، إلا أنو يختمؼ  كالعكاطؼ كالأحاسيس ، كىك يمثؿ أىـ الصيغ التكاصمية
عنو لأنو مصطمح سايككلكجي ، عمى حيف يعد المكنكلكج مصطمحان أدبيان يستخدـ 
لتعميؽ معرفة الشخصية عمى النحك الذم يمكف المتمقي مف متابعة الحدث مف الداخؿ 

ة ، ففيو تتداعى الأفكار بما يحقؽ فكر  (ِ) كقراءة أفكار الشخصيات كنكازعيا كانفعالاتيا
 الحكار الذاتي الفردم .

يتراءل المكنكلكج عبر صكتيف لشخص كاحد داخؿ العمؿ الأدبي : الأكؿ ىك  
صكتو الخارجي العاـ الذم يتكجو بو إلى الآخريف ، كالثاني صكتو الداخمي الخاص 
الذم لا يسمعو أحد غيره ، كلكنو يظير عمى فضاء النص مف حيف لآخر ، إذ يكظؼ 

الحكارية في أجزاء مف القصيدة حيف يدرؾ أف الانتقاؿ مف صكتو  الشاعر ىذه التقانة
لأنيا تخفؼ مف حدة الغنائية  (ّ)التقريرم إلى أصكات أخرل  يكفر حيكية أكثر لمقصيدة

فييا عبر بث الركح الدرامية في ثناياىا مما يقربيا مف المكضكعية التي تطمح جميع 
 الفنكف إلى بمكغيا .

ت مف تقانة المكنكلكج الدرامي بتنكيعاتو الشكمية المختمفة في أفاد الشعراء الستينا 
تشكيؿ البنى النصية في تعامميـ مع المكركث ، فجاءت قصائدىـ زاخرة بو ، كقد 
تنكعت في أشعارىـ تجميات ىذا الحكار بيف الحكار المتصؿ ، كالحكار المنقطع ، 

                                                           
 . 125 اٌا الأدب ، عمر بن سالم وآخرون ، صقض (1)
،  11: كٌؾ نقرأ الصخب والعنؾ ، لٌون إٌدل ، ت: نجٌب مانع ، مجلة الثقافة الأجنبٌة ، العدد ٌنظر (2)

 . 69 بؽداد ، ص –م 1891لسنة 
 . 41 ، ص: بنٌة القصٌدة فً شعر محمود دروٌش ٌنظر (3)
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كأحيانان يحتؿ ىذا الحكار جزءان  كأحيانان نجد النص يتحمؿ جزءان مف الحكار المكنكلكجي ،
 كبيران منو عمى حسب حاجة الشعراء الفنية كما تفرضو تجربتيـ الشعرية .

كمف الأمثمة الشعرية عمى ذلؾ قصيدة )كآبة أبي الطيب( لحسب الشيخ جعفر إذ        
 يقكؿ :

 تغفو الأرانبُ والمموؾُ ، ويمعؽُ الجوؼُ الطبوؿ
 ، في حَمَؾِ الميالي وأحوؾ ثوبي ، مف لعابِ الشمسِ 

 وأخيطُ ، في العثراتِ ، أجفافَ الخيوؿ
 كيلا ترى ، في البرؽِ ، أشباحَ الدوالي
َـ الفرزدؽُ ، وارتضى خبطاً وكُدْرَه  زَعَ
 واللاحقوف صدىً لأطياري الشوارد

 ما زلتُ أحتطبُ النجوَـ ، وتفتدي خيمي المجرّه
 وتعاؼُ ، قبؿ الفجر ، عذراءَ الموارد

 عم ؿُ لا جُمافَ ولا أمافْ فيـ الت
 بشمتْ ثعالبُيـ ، وأقداحي كسيحو
 الشرؽُ منّاني ، وفر  مف البناف

 وتعثّرتْ في الرحبِ حكمتيَ الفسيحة
 ألقتْ جِراناً ، عند أعتابي ، القصائد

 (ٔ)ما زلتُ أطردىا ، ويمعؽُ قربيا الجوؼُ الموائد
دة القصكل مف المكركث كلاسيما ينيض ىذا النص في بنائو الدرامي عمى الإفا       

الأدبي ، كيتمثؿ ذلؾ في استعماؿ الشاعر لقناع الشاعر العباسي أبي الطيب المتنبي ، 
الذم تمظير صكتو في مكنكلكج طكيؿ ينيؿ مف شعر أبي الطيب مادتو ، كيظير ذلؾ 

بقان مف خلبؿ مجمكعة التناصات كالاقتباسات المنتقاة بعناية كعمى النحك الذم جاء متطا
 مع تجربة الشاعر المعاصر .

 كيتضح التناص في قكلو: "كاللبحقكف صدل لأطيارم الشكارد" ، مع قكؿ المتنبي :
 (ٕ)"أناـ مؿء جفوني عف شواردىا     ويسير الخمؽ جراىا و يختصـ"        

                                                           
 . 84-83ص أعمدة سمرقند :  (1)
 . 16 ،1م ، ج1896، 1رقوقً ، دار الكتاب العربً ، ط: وضعه عبد الرحمن بشرح دٌوان المتنبً (2)
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" مع قكؿ المتنبي : كما يظير التناص في قكلو: "  ما زلتي أحتطبي النجكـ
" "إِذا             (ٔ)غامَرتَ في شَرَؼٍ مَروٍـ    فَلا تَقنَع بِما دوفَ النُجوِـ

كما نممح ىذا التلبعب النصي بأكثر مف بيت لممتنبي كفي أكثر مف قصيدة في قكؿ 
 حسب الشيخ جعفر :

 " فيـ التعم ؿُ لا جُمافَ ولا أمافْ 
 بشمتْ ثعالبُيـ ، وأقداحي كسيحو
 الشرؽُ منّاني ، وفر  مف البناف"

 يظير التأثر الكبير بأبيات المتنبي التي يقكؿ فييا: إذ
َـ التَعَم ؿُ لا أَىؿٌ وَلا وَطَفُ      وَلا نَديٌـ وَلا كَأسٌ وَلا سَكَفُ              (ٕ) بِ

 : كقكلو
 (ٖ) فقد بشمف وما تفنى العناقيدُ       نامت نواطير مصر عف ثعالبيا           

 كقكلو في قصيدة مدح شعب بكاف :
 عمى أعْرافِيَا  مِثْؿَ   الجُمَافِ      غدَوْنَا تَنْفُضُ الأغْصَافُ فييَا
 وَجِئْفَ مفَ الضّيَاءِ بمَا كَفَاني     فسِرْتُ وَقَدْ حَجَبفَ الحَرّ عني
 (ٗ) دَنَانِيراً  تَفِػػػرّ  مِفَ  البَنَػافِ      وَألْقَى الشّرْؽُ مِنْيَا في ثِيَابي

غبة الشاعر في التماىي مع شخصية المتنبي عبر التقنع عمى النحك الذم يعكس ر 
بقناعيا كالتحدث بصكتيا الذم كجده الشاعر يمثؿ إدانة مستمرة كحية لكؿ ما في 
العصر الراىف مف سمبيات ، فضلبن عمى قدرتيا التأثيرية في المتنبي ، كقدرتيا عمى 

م القناعي في معالجتو الثراء الدلالي في النص . إف استخداـ الشاعر لمتناص الحكار 
ليذه الشخصية تنعكس فيو طبيعة الصراع الخارجي الذم كاف سببان في انكفاء الشعر 
عمى ذاتو كمحاكرتيا في ىذا المكنكلكج الطكيؿ مما عزز مف درامية  النص كضاعؼ 

 . مف شعريتو
كمف النماذج الشعرية التي تنبني عمى المكنكلكج في تكظيؼ المكركث قصيدة  
 لمشاعر حميد سعيد ، إذ يقكؿ : ()مرثية

                                                           
 . 111 ، ص1شرح دٌوان المتنبً : ج (1)
 . 98 ص: المصدر السابق  (2)
 . 322 ص :المصدر السابق  (3)
 . 151ص  :شرح دٌوان المتنبً  (4)
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 أأبقى أغني؟"
 ولستُ عمى الدرب إلا مغني 

 أمثؿُ دورَ التي تَندبُ 
 وقد تكذب 

 وسقراط في كؿّ فجرٍ يموت 
 يعبُ الكؤوسَ بكؿّ البيوت 

 وأبقى لشعري
 لأغنيةٍ تستفزُ الظلاـ 

 فيا لمفجيعةِ 
 أعراسُ  قومي  دماءْ 

 وأمجادىـ مذبح الكبرياءْ 
 ي وأبقى أغن

 (ٔ) "ولستُ عمى الدرب إلا مُغني
يستيؿ الشاعر نصو بحكار داخمي جاء عمى ىيأة السؤاؿ "أأبقى أغنيٌ؟..." كما  

تلبىا مف جمؿ متلبحقة ، تمثؿ محنة الشاعر الغنائي ، الذم يتخذ مف شعره أداة لمندب 
در ، كربما لمكذب في إشارة إلى قكؿ أفلبطكف الذم نسبو إلى سقراط: إف الشعر مص

، إلا  (ِ)للؤباطيؿ كالأكىاـ ، كبالتالي فالشعراء لا يستحقكف العيش في المدينة الفاضمة
أف الشاعر يجد في ىذا الرأم إجحافان كظممان بحقو كبحؽ غيره مف الشعراء الذيف لـ 
يجدكا في كاقعيـ غير المرارة كالألـ كالقتؿ ليعبركا عنو . كيمثؿ ىذا مكقفان مف قبؿ 

لمكركث ، كقد أسيـ الحكار الداخمي )المكنكلكج( بدكر كبير في الكشؼ الشاعر إزاء ا
عف طبيعة الشخصية كأفكارىا كعكاطفيا كآلاميا ، بسبب ما تلبقيو مف ظمـ لا يعكس 

 محنتيا مع الكاقع الراىف بؿ محنتيا الضاربة الجذكر.

يتخذ  العزاكمفي قصيدة )المعمقة الثامنة التي لـ تعمؽ أبدان( لمشاعر فاضؿ  
المكنكلكج ضمير المتكمميف الجمعي )نا( مف خلبؿ )تعبنا ، راياتنا ، أعيننا ، أكغمنا ، 

                                                           
 . 68 -69، ص 1حمٌد سعٌد: جالأعمال الشعرٌة  (1)
 –: د. فؤاد زكرٌا ، منشورات دار الوفاء للطباعة والنشر جمهورٌة أفلاطون ، ترجمة ودراسة :ٌنظر (2)

 . 165-163 م ، ص2114الإسكندرٌة ، 
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تبعناىا ، رؤكسنا ، مكاكبنا ، عرفنا ، شربنا( لمتعبير عف فضاء التجربة ، عمى النحك 
الذم يمثؿ سيرة جمعية تتجاكز نطاؽ الػ )أنا( الضيؽ إلى عالـ )النحف( الكاسع ، بما 

 ميمية تعكس حاجة الذات الشاعرة إلى مف يشاركيا اليكاجس كالأفكار:يكفره مف ح
 

 تعبنا مف نداء البحرِ ، مف راياتنا السوداءِ  في الأفؽِ "
 تعبنا مف مطاؼٍ شدّ أعيننا إلى صاريةِ القمؽِ 

 فأوغمنا حيارى سائريف وراء قافمةٍ تموحُ عمى ذرى الماضي
 مجممة بذكراىا

 تبعناىا وفوؽ رؤوسنا نجمة
 تضيءُ خُطى مواكِبِنا ، خُطى الأجياؿِ ، عابرةً مدائفَ تجيؿً الرحمة

ارِ   عرفنا الحب  في كمماتِ بح 
 شربنا مف دِـ الأنيارِ في أشعارِ ثوارِ 

ًـ النسريفِ يزىو غبِ أمطارِ   د
 عرفنا الموتَ فينا ، في ميب  الريحِ والنارِ 

 تراتيؿً نبيٍّ تائوٍ عاري
 طفٍ ولا دارِ عرفنا أننا الموتى بلا و 

 (ٔ)" بلا نعي كمنجاتٍ ولا أفراحِ قيثارِ.
إذ يظير الحكار ىنا مف خلبؿ المنطؽ السردم لمذات الشاعرة كىي تنيض  

بميمة ركاية السيرة الأليمة )تعبنا( كتكرارىا أكثر مف مرٌة بما تنعكس فيو ىكاجس النفس 
السكداء ، شدٌ أعيننا" عمى  كضيقيا بالتعمية التي تمارس عمى الذات مف خارجيا "راياتنا

النحك الذم أسيـ في حيرة الذات كضلبليا "حيارل سائريف" مما دفعيـ إلى البحث عف 
بصيص أمؿ يضيء ليـ الدرب كيبشرىـ بما يخمصيـ مما ىـ فيو مف القمؽ كالحيرة ، 

دليلبن استعاف بو  (ِ)فكانت نجمة المجكس الدالة عمى قرب الخلبص بكلادة المسيح
 لمتعبير عف رغبتو العميقة في الخلبص . الشاعر
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كقد أدت المفارقة في نياية المقطع بدكرىا في كثافة الحركة الدرامية "عرفنا أننا  
المكتى بلب كطف كلا دارً ، بلب نعي كمنجات كلا أفراح قيثارً" مما عمؽ مف درامية 

لمفعـ بالإيقاع النص كضاعؼ مف شعريتو التي تستقي مف نبع الغنائية الشفيؼ الرائؽ ا
الحزيف الذم يشاكؿ في شكمو إيقاع المعمقات التي تمثؿ الأنمكذج المثالي لبنية القصيدة 

 المكركثة كالتي يطمح الشاعر إلى الكصكؿ إلييا شكلبن كمضمكنان.
كتعد قصيدة )رسائؿ مف الصحراء( مف النماذج التي تنيض في تشكيميا الشعرم  

 استيؿ بو الشاعر:الدرامي عمى المكنكلكج الذم  -
 تغي ر الناسُ ىو السؤاؿ ، "

 أـ تغيًّر الزمف ؟
 ولا أرى إلا جواباً واحداً يقوؿ :

 وىؿ يعود صوتنا العظيـ 
 يغير الإنساف والزمف 

 يغير الأسماء 
 ىزيمة الصحراء في العيوف والأسماء 

 ٓٓلو تبدؿ الأسماء 
 "سماه مف بعد جعيؿ عمرا 
  (ٔ)وكاف لمبائس يوماً ظيرا" 

إذ يعكس حيرة الذات كذىكليا إزاء غياب المنطؽ في ىذا التحكؿ السافر مف الأنمكذج 
رَ أُمَّةٍ أُخْرجَِتْ لِلنَّاسِ تأَْمُرُونَ باِلْمَعْرُوفِ   ﴿قاؿ تعالى:   المثالي للئنساف في كؿ زماف كُنتُمْ خَي ْ

هَوْنَ عَنِ الْمُنكَرِ وَتُ ؤْمِنُونَ باِللَّهِ  ه الصكرة المتردية اجتماعيان كسياسيان إلى ىذ (ٖ)﴾وَتَ ن ْ
 .كاقتصاديان 

كليذا نجد جممة الجكاب معمقة كمكرسة ليذه الحيرة ، إذ تنطكم بدكرىا عمى سؤاؿ   
يكشؼ عف رغبة الذات الشاعرة في الرجكع إلى الزمف الجميؿ الذم تتبدؿ فيو كؿ 

اء غير الجميمة تتغير الأشياء إلى الأفضؿ كالأحسف ، كالعقائد كالتقاليد ، حتى الأسم
إلى الأفضؿ ، كليس أدؿٌ عمى ذلؾ مف قصة الصحابي جعيؿ بف سراقة الضميرم ، 
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الذم استبدؿ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ اسمو يكـ الخندؽ إلى )عيمىر( ، فارتجز 
 الصحابة رضكاف الله عمييـ بيذا البيت :

 (ٔ)بائسِ يوماً  ظُيَػػرْ أسماهُ مِفْ بَعْدِ جُعَيػؿِ عُمَرْ          وكاف  لم
كقد كظؼ الشاعر ىذا النص المكركث لترسيخ التناقض كالتبايف بيف المكركث كالراىف 
الشعرم الذم أعيا الشاعر كسبب لو الصراع عمى النحك الذم يمكنو مف نقؿ ىذه 
التجربة إلى المتمقي لخمؽ حالة مف الرفض كالثكرة في داخمو تماثؿ حالة التمرد كالصراع 

 لذم تخضع لو ذاتو الشاعرة .ا
 
 الاسترجاع : -ٕ

يشير مصطمح الاسترجاع بكصفو أحد تنكيعات الحكار الداخمي عمى "قطع أثناء  
التسمسؿ الزمني المنطقي لمعمؿ الأدبي، كيستيدؼ استطرادان إلى ذكر الأحداث 

 عبر عممية التذكر الذم تنيض بو الشخصية داخؿ الشعر . (ِ)الماضية"
 

التقانة الحكارية الداخمية فرصة الكشؼ عف الزمف الماضي كجزء ميـ  تكفر ىذه
؛ لاستكماؿ صكرة الشخصية أك  (ّ) مف الأحداث التي يرل الشاعر ضركرة التنبيو إلييا

الحدث داخؿ النص لأنو يعمؿ عمى مؿء الفجكات التي يخمفيا السرد كراءه سكاء 
عالـ القصة ، أك باطلبعنا عمى بإعطائنا معمكمات حكؿ سكابؽ شخصية جديدة دخمت 

مما يمنح  (ْ) حاضر شخصية اختفت عف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيكر مف جديد"
 النص قدرة عمى الإيحاء كالثراء الدلالي .

أفاد الشعراء كثيران مف ىذه التقانة الحكارية الداخمية في التعبير الشعرم لما 
 .الشكؿتنيض بو مف مياـ أدائية عمى صعيدم الدلالة ك 
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كتعد قصيدة )الصخر كالندل( لمشاعر حسب الشيخ جعفر مثالان أنمكذجيان لتقانة 
الاسترجاع، إذ كظؼ فييا قصة مقتؿ الحسيف بف عمي )عمييما السلبـ( التي تنطكم 

 عمى صكر لمتضحية كجدىا الشاعر ينبكعان يثرم نصو بالدلالات الكثيفة كالفاعمة :
 حوافرالجسدُ المنطفئُ المطحوفُ بال"

 باؽٍ عمى الطفوؼ
 والرأس مف بابٍ الى بابٍ عمى رماحيـ يطوؼ

 ـ لحمي العالؽ بالخناجر؟  فمف يم
 وينزع السيـ الذي يخترؽ الخواصر؟

 وراء ىذا الرأس مثؿ طائر
 ... وحينما استقرّ بي المطاؼ

 رأساً وحيداً، مترباً، مقطوع
 في طبؽٍ مف ذىبٍ يضوع

 بالمسؾ والحناء
 الزىراءرأيتُ وجو أمي 

 مبملًا، طواؿ ليؿ الموت، بالدموع
 ورفرفت حمائـ

 (ٔ)" تؤنسني، طواؿ ليؿ الموت، كالشموع
في ىذا النص الذم يجسد مأساة مقتؿ الحسيف كضغطو عمى كجداف الشاعر 
كاحساسو ليمنحو أبعادان ذات جذكر أعمؽ مف أبعادىا الدرامية التراجيدية ، فنجد الشاعر 

مقدس، كقد جعؿ شخصية الحسيف تركييا بمسانيا عبر عممية مصكران لمشيد الحزف ال
استرجاع لمحدث ، بطريقة شعرية يمتزج فييا الألـ كالتفجع كالمرارة التي حاكؿ الشاعر 
أف يعكسيا عمى لساف الراكم المشارؾ ، بكصفو الشخصية الرئيسة التي عانت شتى 

 صنكؼ الظمـ كالتجاكز .
ي أسمكب المكنكلكج الدرامي ، إذ ىيمنت ينيج الشاعر في ىذا النص القناع

شخصية )الحسيف( )عميو السلبـ( عمى كؿ مفاصؿ النص ، كيتضح ذلؾ مف خلبؿ 
ضمير المتكمـ الفرد )أنا( عمى النحك الذم كفر فرصة كبيرة لاستغكار الذات مف الداخؿ 
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ات ، عمى النحك الذم كشؼ عميقان مكقؼ الذات الشاعرة الرافض كالمتألـ إزاء عذاب
الحسيف ، لما يحممو ىذا التكظيؼ مف إشارة إلى ككنو شييدان حيٌان ، كليذا نراه يتكحد مع 
ىذه الصكرة استجابة لنزكعو النفسي العميؽ في تأكيد ىذه المسألة فنراه حاضران في ىذه 
المأساة بصكتو الذم يتحكؿ الى أنيف ىادر، بيف النباؿ كالسيكؼ ليمتد الى كجداف 

يشارؾ الشاعر قيره كنقمتو عمى الذيف اقترفكا ىذا الظمـ كالعدكاف عمى ىذا المتمقي الذم 
 الرمز الديني المقدس .

أفاد الشاعر مف تقانة الاسترجاع الكىمية ، لغرض تسميط الضكء عمى خفايا 
يستحيؿ الالتفات إلييا عبر السرد الخارجي إلا مف خلبؿ الكلكج إلى داخؿ الشخصية ، 

كر لسد الفجكات الساخنة داخؿ منطقة السرد ، عبر ضخو إذ جاءت عممية التذ
بالشحنات العاطفية المتكلدة مف خلبؿ التفاعؿ كالاندماج مع تفاصيؿ القصة التي عمقت 

 مف درامية النص كضاعفت مف إحساس المتمقي بالظمـ كالإحباط . 
 

 العزاكمكيعد أنمكذج قصيدة )في غابة بدائية قبؿ مميكف عاـ( لمشاعر فاضؿ 
في السينما ككما ىك ممحظ Flash Back)  استرجاع زمني يشبو تقانة )الفلبش باؾ 

 في قػػػػػػػػكؿ الشاعر :
 شمسٌ تتألؽ في عشبٍ مائت"

 يرتجؼُ الماموثُ الصامت
 تحتَ سماءِ الزمف الماضي

 فأكوف ىناؾ
 أنظرُ في العصفورِ يغني لي

 أرحؿُ، تأتي أجياؿٌ أخرى
 تتعقّبُ آثاري
 الماءِ إلى النيرِ، يرجعُ خنزيرُ 

 أفكرُ في امرأة أتنفسيا
 وأموتْ 

 في الميؿِ نعود
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 .(ُ) "أبدأ نحو الأفؽِ المظمِـ عبر الغابة
إذ يستيؿ النص بمقطع استرجاع غارؽ في القدـ "قبؿ مميكف عاـ" إذ يسمط        

الشاعر كاميرتو عمى مشيد متحرؾ حيث الشمس تتألؽ ببريقيا عمى العشب ، كحيكاف 
امكث يرتجؼ صامتان ، ىناؾ يقؼ الشاعر متأملبن لعصفكر يغني ، كىي صكرة الم

تعكس بككرة الطبيعة كبدائيتيا ، حيث الإنساف لـ يكجد بعد كلـ تكجد اليمكـ عمى النحك 
الذم يعكس رغبتو في الأماف كالسلبـ كسط بيئة يسكدىا السلبـ كىك الأمر الذم ينعكس 

كخرير المياه ، كىنا تظير حاجة ىذا الإنساف إلى  في صمت المامكث كتغريد العصافير
ما يكممو كيبث في عالمو الاطمئناف كالعاطفة ، فتظير في حكاره الاسترجاعي حاجتو 

 إلى الآخر/ المرأة "أفكر في امرأة أتنفسيا كأمكت" .
ثـ ينقطع مشيد الاسترجاع المتألؽ بكؿ ما يبعث الراحة داخؿ النفس ، كتجد        
في الميؿ نعود أبدأ نحو لشاعرة نفسيا كقد عادت مف رحمتيا التأممية إلى الكاقع "الذات ا

" كىي صكرة مكحية تحيؿ عمى التناقض الصارخ بيف كاقع الأفؽِ المظمِـ عبر الغابة
 الشخصية كحمميا بيف الماضي كالراىف .

جاع عبر كفي قصيدة )كمكامش كالدفمى( لمشاعر فكزم كريـ تتجمى تقانة الاستر        
التكظيؼ الأسطكرم الرمزم كاستدعاء الماضي الذم يمثؿ أحداثان ماضكية إلى الراىف 
لما تمثمو مثؿ ىذه الإشارات مف كسائؿ تعبير فنية تعيف الشاعر في تقديـ تجربتو 

 الشعرية لممتمقي مفعمة بالعمؽ كالإيحاء :
 حمـ انكيدو مريعٌ وآياتو باطمة :"

 قواـ الحياة . واشربْ الخمرَ  ػػ كؿْ انكيدو الخبزَ فيو
 فيو عرؼُ ىذا البمد ػػ قالت البغيّ .

 أكؿَ وشربَ واستطار نشوةً .
 دب ت رائحةُ الفرات في

 مفاصِمو وتعرّؽ جسدُه بفعؿِ رائحةِ الطمْع .
 كمكامش ىؿْ تذكر الديداف؟
 حممنا مريعٌ وآياتنا باطمة .

 خذْ ىذه الشوارعَ التي تدبّ كالسلاحؼ .
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 إف شئتَ  وأبدأ ،
 مف مطمعِ شارعِ الخمّارةِ ىذا . عَبْرَ الجسور الآثمةِ 

ـ ثيابنا جميعاً ، نحف   والأعمدة البمياء . تقح 
 أنصاؼ الأحياء ، واختبرْ حواسّنا باستثناء 

 السادسة فقد تعف نت" .
 واستيقظتُ . شارعُ أبي نؤاس أوؿ الفجر . مقاعدُ 

 خشبِ مبتم ةٌ.الخشبِ مبتم ةٌ . مقاعدُ مقاىيو ال
  (ٔ) "مبتمّةٌ مشاتؿُ الصفصاؼ في منحدرات الرمؿ.

إذ يجسد ىذا النص الصراع بيف الأزمنة الماضي بكؿ ألقو كبيائو ، كالحاضر        
بخيباتو كانكساراتو ، كىنا يطالعنا الشاعر بقناع كمكامش كقد عاد إلى أرض بغداد 

ت رمزية إذ تغتني الشخصية المستدعاة محملبن بالمرارة كالألـ ، كىي عكدة ذات دلالا
بأطياؼ مف العناء العراقي الحاضر ، الذم كلٌد لدل الشخصية صكران غاية في القتامة 
لبغداد كشكارعيا التي كانت فيما مضى ملبذان لمميمكميف كالحزانى كأضحت الآف مدينة 

لمستحيؿ ، لمغـ ، عمى النحك الذم تنعكس فيو تجربة كمكامش في بحثو عف الخمكد ا
كىي تشبو تجربة الشاعر في بحثو عف الخلبص ، فاليـ الكجكدم كاحد في التجربتيف 
كالشاعر في محاكلة استدعائو ليذه الأسطكرة نراه تكاقان "إلى مثاؿ كمكامش الميتافيزيقي، 
ك إلى حسية أنكيدك الفطرية المحتفية بالحكاس في آف كاحد. لكف محاكلة الاستحكاذ ىذه 

كمكامش عي فاجع ببطلبف كؿ ىذا أماـ قسكة الراىف كدمكيتو، يقكؿ لكمكامش "يؤطرىا ك 
"، ثـ يجمع نفسو حمـ أنكيدو مريع وآياتو باطمة؟"، كيقكؿ عف أنكيدك "ىؿ تذكر الديداف

". لنلبحظ أف ىذه العبارة حممنا مريع وآياتنا باطمةبيذيف البطميف الأسطكرييف فيقكؿ "
عر أف كصؼ بيا حمـ أنكيدك، فيي مع ضمير مكجية لكمكامش كقد سبؽ لمشا

المتكمميف تجمع ثلبثة أحلبـ محبطة في عبارة كاحدة في تكليفة مف المثالي ػ الحسي 
 .  (ِ) مقابؿ عنؼ الكاقع"
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 المناجاة : -ٖ
المناجاة أحد طرائؽ الحكار الداخمي ، تنزع نزكعان ذاتيان خالصان لتقديـ أفكار        

، إلا  (ُ) في حالة تنظيـ يفترض كجكد جميكر حاضر صامتالشخصية كىكاجسيا ، 
أنيا لا تتكجو في حديثيا إلى الجميكر عمى نحك مباشر ، لأف الحديث ينطمؽ مف 
لييا . كىي  الداخؿ إلى الذات بكصفو مجرد تداعيات داخؿ نفس الشخصية مكجو منيا كا 

لمقاطعة كقد تعبر أشبو بالخطبة التي تمقييا " شخصية كاحدة في صكت مسمكع دكف ا
الشخصية بيا عف بعض أفكارىا الداخمية العميقة أك تيدؼ إلى أخبار المتفرجيف 

 .(ِ) بمعمكمات معينة ترتبط بما يجرم عمى خشبة المسرح"
لممناجاة بكصفيا تقانة مسرحية إمكانات كبيرة كمتنكعة ، تسيـ في شحف النص       

، إذ تتصؼ عنيا  (ّ) في الحكار الداخميبطاقات شعرية متفردة عف التقانات الأخرل 
بزيادة الترابط لأف غرضيا ىك تكصيؿ المشاعر كالأفكار المتعمقة بالحبكة الفنية لمعمؿ 

لأنيا تقدـ المحتكل الذىني لمشخصية ، كما ىك ممحظ في قصيدة )ليمى  (ْ) الأدبي
 كالمجنكف( لحسب الشيخ جعفر :

 ويؾَ يا مجنوف تطوي الغورَ طيّا"
 ي الأفئدة القمراءَ في واديؾَ ، أطيارُ الربىترتع

 أينما أبصرتَ طيفاً خمتَ ذاؾَ الطيؼَ حيّا
 توقدُ التّنورَ ليلاه ، وتذكي الحطبا 

 إف تكفْ ليمى قميراً غابَ أو غالتوُ غوؿ
 فعمى السيف المغاني تتضوّا بمجراتِ العذارى

 فإذا عزّتْ قطاةٌ ، وجفا الشادي المموؿ
 ى لؾ وكراً أو مطارافتخيّرْ أيّ مقي

 أسفي ! قد ضاع نُصحي في غبار الطائرات

                                                           
ً فً الرواٌة الحدٌثة ، روبرت همفوي ، ت : محمود الربٌعً ، دار المعارؾ ، : تٌار الوعٌنظر (1)

 . 56م : 1815القاهرة 
 –صورة البطل فً الرواٌة العراقٌة الحدٌثة ، صبري مسلم حمادي ، أطروحة دكتوراه ، جامعة بؽداد  (2)

 . 285 م ، ص1895كلٌة الآداب ، 
 . 126ص ٌنظر: الحوار القصصً : (3)
 . 56ص: تٌار الوعً فً الرواٌة الحدٌثة : رٌنظ (4)
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 "(ٔ)" لـ يعد إلّايَ مجنوناً ، وحيداً في الفلاة!
يتشكؿ ىذا النص عمى فكرة المناجاة الداخمية كيظير ذلؾ مف خلبؿ استخداـ 

، إذ يتقنٌع الشاعر بقناع "ويؾ يا مجنوف" الشاعر لمضمير المخاطب )أنت( في قكلو 
قيس بف ذريح الممقب بػ )مجنكف ليمى( ، كقد حاكؿ عبر استخدامو لتقانة الشاعر 

المناجاة في سبيؿ تكفير أكثر مف صكت داخؿ النص عمى النحك الذم يعكس عمؽ 
 شعكره بالكحدة كالاضطراب بسبب بعده عف الحبيبة التي جفتو .

يقة كجد الشاعر في تجربة مجنكف ما يعينو عمى التعبير عف تجربتو بأدؽ طر 
كأكضح صكرة كليذا استدعى قناعو مف بيئتو كظرفو التاريخي )الغكر ، الكادم ، تكقد 

فتخير أيّ مقيى لؾَ التنكر ليلبه ، تذكي الحطبا( إلى راىنو بدلالة المكاف )السيف( قكلو "
"، كىك استدعاء رمزم ، يشير إلى حجـ اضطراب الشاعر كليذا نراه وكراً أو مطارا

في المناجاة التي أفادت في تشكيؿ بنية حكارية صراعية تتداخؿ  يتشظٌى إلى شطريف
 فييا الذات الشاعرة بالآخر المخاطب .

كقد قاد ىذا الانشطار بميمة الكشؼ عف أفكار الشخصية كمخاكفيا ، فضلبن 
 عف دكرىا في منح النص مكضكعية درامية مكتضة بالعمؽ كالكثافة الشعرييف .

  
تتجمى المناجاة في انشطار  العزاكملفاضؿ  تظر(كفي قصيدة )الشيطاف المن

  سيميائي تمثمو شخصيتاف متضادتاف ىما )الملبؾ كالشيطاف( :
 في يده رمحُو الفكاىية "

 ومف عينيو يتطاير الشرر
 يقؼ الشيطاف منتظراً إياي في الشارع

َـ بعد الآخر   صابراً العا
 ليصطادني ويقودني في عربتِو السوداء العتيقة

 جحيـ.إلى ال
 

 آهٍ يا ملاكي الصغير 
 أنت يا مف تقؼ وراء كتفي الآف 

                                                           
 . 91صأعمدة سمرقند :  (1)
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 وتحرسني ضد ضربات الزمف الغادر
 أُطرده وقؿْ لو :

 انصرؼْ أييا الشرير 
  (ٔ) "واذىبْ إلى الشيطاف!

نكٌع الشاعر في استعمالو لممناجاة بيف عدة ضمائر، )الغائب كالمتكمـ         
منتظران ، صابران ، يصطادني ، يقكدني ، أنت ،  كالمخاطب( ، )يده ، رمحو ،عينيو ،

تقؼ ، تحرسني ، أطرده ، انصرؼ ، اذىب( ، إذ يمحظ استعمالو ضمير الغائب في 
الحديث عف الشيطاف بكصفو قكة تحيؿ عمى الشر أك الجانب السيء مف الذات ، كلا 

ات في يخفى عمى القارئ ما يكحي بو مثؿ ىذا الاستعماؿ مف رغبة عميقة داخؿ الذ
إخفاء ىذا الشؽ الذم يمثمو الشيطاف الذم أسند إليو الشاعر فعؿ الغكاية متربصان بو إلى 

 أسكء مصير. 
عمى  كيكظؼ الشاعر الضمير المخاطب )أنت( في حديثو مع )الملبؾ الصغير(       

"تقؼ ورائي ،  النحك الذم يعكس حميمية تتجمى عبر الثقة المتبادلة بيف شقي الذات
" مما يعكس بعدان تكاصميان بينو كبيف ىذه الذات ، إلا ضد ضربات الزمف الغادر تحرسني

أنو يجد نفسو ممزمان في الكقت نفسو عمى انشطارىا عبر الحديث معيا مف خلبؿ 
المزاكجة بيف ضميرم المتكمـ )أنا( في )كتفي ، تحرسني( ، كضمير المخاطب ، في 

كقدرتو عمى مسؾ زماـ الأمكر، كتحكيميا  محاكلة مف الشاعر في تأكيد فاعمية العقؿ
لصالح الشاعر كمكقفو مف كلب القكتيف )الخير كالشر( مما عمؽ مف درامية المكقؼ 

    داخؿ النص ككشؼ عف حجـ الصراع كطبيعتو .  
شكقي عبد الأمير تتشظى الذات الشاعرة عمى في قصيدة )قىسىـ الغارب( لمشاعر       

 ممحظ في قكلو : نفسيا بأشكاؿ عدة كما ىك
ُـ بالغارب،"  أُقسِ

 أيف أنتِ يا صرختي
 عَرفتُؾِ في عُيوفِ الآخريف،
 ـ   عمى السفوحِ وفي المسا

 لا عمى شفتيّ.
                                                           

 . 211 ، ص2الأعمال الشعرٌة  فاضل العزاوي: ج (1)
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 أيف أنتَ يا جُرحي
 رأيتؾَ في جميعِ حالاتِؾ

 إلّا الدامية.
 أيف أنتَ يا ظمّي

 مُنذُ أكثرَ مف نِصؼ قَرفٍ ونَحفُ نتقاطَعُ 
 بيف الُأفقي والعموديّ،

 أيف أنتِ يا لُغتي،
 تعالي أخيراً نُكتؼ  الأشياءَ والأوقاتِ 

 التي تَميو بنا كالأرانب.
 أيف أنتِ يا حبيبتي

 أخبريني؛ أي  قارب يغرؽُ فينا
 بيف الوسادةِ والمجرّة.

ُـ؛  أُقسِ
 (ٔ)" أنا الغارب.

إذ تتجمى المناجاة في تشظيات الذات عمى عدة مسميات تمثؿ أجزاء الذات        
الشاعرة ، كقد جاءت ىنا عمى ىيئة الحكار الخارجي : )صرختي ، جرحي ، ظمي ، 
لغتي( ، إذ تتكشؼ العلبقة بيف كؿ قسـ مف ىذه الأقساـ عف حالة اتحاد مثالية يككف 
فييا الكلبـ المكجو مف طرؼ الذات لكؿ منيا شكلبن مف أشكاؿ المناجاة ، عمى النحك 

كبيرة إلى ذكات أخرل تتقاسـ معيا اليـ كتقدـ ليا الذم يعكس حاجة الذات الشاعرة ال
 العكف في مكاجية الآخر الخارجي كالذم سبب ليا ىذا الصراع الكجداني .

 
أسيمت المناجاة التي جاءت عمى ىيئة الأسئمة المتلبحقة المعتمدة عمى أداة      

دـ لمناداة البعيد الاستفياـ عف المكاف )أيف أنت( كالمتبكعة بأداة النداء )يا( التي تستخ
)يا صرختي ، يا جرحي ، يا ظمي ، يا لغتي( عمى النحك الذم أسيـ في خمؽ إيحاءات 
لا متناىية حكؿ دلالة ىذا الاستعماؿ، الذم اعتمد عمى تقانة التشخيص بصكرتيا 

                                                           
 م ، ص2115،  1للدراسات والنشر ، ط  المؤسسة العربٌة الأعمال الشعرٌة  شوقً عبد الأمٌر: (1)

283-284 . 
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الاستعارية المجازية  في خمؽ شخكص متعددة ، ذات حضكر رمزم يعكس خذلاف 
 الذات كصراعيا الداخمي .

أفاد الحكار الداخمي ىنا في الكشؼ عف ىكاجس الذات ، كعمؽ آلاميا كحيرتيا  
، فيك يفتقد إلى الصرخة التي تدؿ عمى قكة الرفض كحضكره ، عمى النحك الذم يعد 
مؤشران عمى سمبية الذات كعدـ فاعميتيا . كىك الأمر نفسو بالنسبة إلى الجرح الذم يفتقد 

ية ، كناية عف رغبتو العميقة بالثكرة كالتغيير الجذرم الذم فيو الشاعر إلى الحالة الدام
يعد نتيجة حتمية لمتضحية بالنفس ، ككذلؾ يحيؿ افتقاد الشاعر إلى الظؿ الذم يسير 
إزاءه كناية عف الصحب الذيف يتفؽ معيـ فعلبن كقكلان ، كالذيف تستحيؿ أية محاكلة 

تنيض بو المغة في ككنيا كسيمة خطيرة لمتغيير بدكنيـ ، فضلبن عمى الدكر الكبير الذم 
تعيف الفعؿ عمى التحقؽ ، كىك ما يفتقده الشاعر كسبب لو ىذا التمزؽ كأدل بو إلى 

 الضياع .
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 :التناص 
ساليب الشعرية كالتقانات الفنية التي استخدميا الشعراء المحدثكف التناص أحد الأ       

ضربان مف تقاطع النصكص  كصفياكالمعاصركف عمى نطاؽ كاسع ، إذ احتفمكا بيا ب
الية فيك "جزء مف علبء بنيتو الجمإالذم يعطي النص ثراءن كغنىن ، مما يسيـ في 

   .(ُ) استراتيجية الانحراؼ القائمة عمى مغايرة المغة الشعرية لمخطاب الاتصالي النثرم"
ف مف الغربييف ك العرب فتناكلكه معرفيف يكقد شغمت ظاىرة التناص النقاد المحدث        

مقي بما شكالو المختمفة ، كما بينكا أثره في النص كأثره في المتأنكاعو ك أبو كمبينيف 
 بعاد دلالية داخؿ النص الشعرم الجديد. أكظؼ مف 

إذ عرفوي صاحبوي  ، كرد التناص بالمعنى النقدم في )معجـ عمكـ العربية(         
نوي: كصؼ لإدخاؿ نص في أفي المقابؿ عمى  (Intertext)كاضعان المصطمح الانجميزم 

ر كالغائب ، فيصنع النص ف المتمقي مف معرفة حدكد النصيف ، الحاضآخر ، ما يمكٌ 
عمى المحاكرة ،  نيضمف نصكص تتزاحـ إلى الذىف كتتداخؿ في علبقات ، ت

  .(ِ)كالتعارض ، كالتنافس 
اكتممت البنية العامة لمفيكـ التناص لدل عمماء الغرب في العصر الحديث ،          

عمؿ المصطمح ، لكنو لـ يست صطمحكؿ مف تطرؽ ليذا المأكقد ينظر لباختيف  عمى أنو 
نفسو. لكف "مف الثابت أف جكليا كرستيفا ىي أكؿ مف استعمؿ ىذا المصطمح في 

شاعة ىذا إ( مع كرستيفا في Tel Queكتاباتيا ، ثـ تضافرت جماعة مجمة )تيؿ كيؿ/ 
مما جعمو في فترة كجيزة مف مصطمحات النقد الجديدة في فرنسا كالكلايات  ، المصطمح
  .(ّ)المتحدة" 
أكؿ مف تنبو إلى قضية التناص                 ػػػػػػػػػػ تمميذة )باختيف( ػػػػػػػػػ كتعد )جكليا كرستيفا(        

( (intertextuality في دراستيا لثكرة المغة الشعرية ، حيف رأت أف "كؿ نص يتشكؿ مف

                                                           
 1بد العزٌز موافً القاهرة ، المجلس الاعلى للثقافة ، طقصٌدة النثر من التأسٌس إلى المرجعٌة ، ع - (1)

 . 221، ص  2114،
ٌنظر: معجم علوم العربٌة : محمد التنوخً ، تخصص شمولٌة واعلام ، دار الجٌل للطباعة والتوزٌع  - (2)

 .  158-159، ص  2113،  1، ط
،  2114، كانون الثانً نٌسان  61مفهوم التناص فً اللؽة ، د. ناصر علً ، المجلة الثقافٌة ، ع - (3)

 .46ص
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، ككؿ نص ىك امتصاص أك تحكيؿ لنصكص  الإستشياداتتركيبة فسيفسائية مف 
 .(ُ) أخرل"

تكسع الغربيكف في تناكؿ مفيكـ التناص ككانت معظـ الدراسات لا تخرج  كقد        
عمى مكاصمة طركحات كرستيفا حكؿ التناص بارت( ركلاف )صؿ ، إذ عمؿ عف ىذا الأ

فاصبح مف ركاد ىذه النظرية ، إذ نادل بقضية )مكت المؤلؼ( في مقاؿ لو نشرهي عاـ 
د الفرنسي )جيرار جينيت( كقد كسٌع أصناؼ التناص ثـ أتى مف بعده الناق  (ِ) .ُٖٔٗ

ثـ  ، كىك الشكؿ الصريح لمتناص ، كبالسرقة كىك أقؿ صراحة ، محددا إياىا بالاستشياد
كىي علبقة الاشتقاؽ بيف النص  ،النص المكازم كالكصؼ النصي ، كبالنصية الكاسعة 

 .(ّ) القديـ كالنص الحديث ، ثـ النصية الجامعة
ف ، منيـ: يدباء ك النقاد الغربيالتؼٌ حكؿ )نظرية التناص( العديد مف الأ كقد        

تكدكركؼ ، ريفاتير ، جيني ،... كآخركف ، إذ درسكا النظرية مف عدة اتجاىات: قضايا 
صبح بمثابة ظاىرة نقدية حديثة أ، مكاقؼ ، إشكاليات ، كبيذا اتسع مفيكـ التناص ك 

 تستقطب الدارسيف. 
دب العربي في العقد السابع مف القرف العشريف مف ؿ ىذا الاىتماـ إلى الأانتق          

قبؿ النقاد العرب المعاصريف ، إذ حاكلكا أف يزيحكا الستار عف التكاصؿ الفكرم بيف 
القديـ كالحديث ، كتقدـ النقاد العرب القدامى عمى النقاد الغربييف مف خلبؿ عرض آراء 

شارت أيعد مصطمحان جديدان لظاىرة نقدية قديمة ، إذ القدماء حكؿ فكرة التناص الذم 
المصادر النقدية العربية القديمة إلى كجكد مبادئ كأكليات لقضية التناص ، منيا ما 

الكلبـ يعاد لنفذ(  أف )لك كردهي صاحب كتاب )العمدة( عف عمي بف أبي طالب قكلوي:أ
ثـ ذكرىا أبك ، عراء مف متردـ( مؤكدان حقيقة فنية قاليا عنترة في معمقتو )ىؿ غادر الش

ثـ قاؿ صاحب كتاب الصناعتيف: "بأف  .(ْ)كؿ للآخر(تماـ في قكلو: )كـ ترؾ الأ
المعاني شيء يتداكلو الادباء لا غنى للبحقيف عف تناكليا ممف تقدميـ ك الصب عمى 

                                                           
 . 18علم النص: جولٌا كرستٌفا ، ترجمة فؤاد زاهً  ، ص - (1)
 . 13ٌنظر: ثقافة الاسئلة ، مقالات فً النقد والنظرٌة ، عبد الله الؽذامً ، ص  - (2)
،  3، ج1ٌنظر: الشعر العربً الحدٌث ، بنٌاته وابدالاته ، محمد بنٌس ، المؽرب دار توبقال ط - (3)

 .196ص
ٌنظر: العمدة فً محاسن الشعر ونقده ، ابن رشٌق القٌروانً ، تحقٌق محمد محً الدٌن عبد الحمٌد  - (4)

 .  51، ص  1883،  2، ج 3القاهرة ، ط
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 .(ِ)ككذلؾ قكؿ الآمدم: ىك باب "ما تعرل منو متقدـ كلا متأخر"  .(ُ) قكالب مف سبقيـ"
أما الحاتمي فقد أشار صراحة إلى مفيكـ التناص بقكلوً: "كلبـ العرب ، ممتبس بعضوي 
ببعض ، آخذ أكاخره مف أكائمو ، كالمبتدع منو كالمخترع قميؿ ، إذا تصفحتو كامتحنتوي ، 
كالمحترس المطبكع بلبغة كشعران مف المتقدميف كالمتأخريف لا يسمـ أف يككف كلبمو آخذان 

ف اجتيد في الاحتراس كتخمؿ طريؽ الكلبـ ، كباعد في المعنى كأقرب مف كلبـ غير  ه كا 
في المفظ ، كافمت مف شباؾ التداخؿ ، فكيؼ يككف ذلؾ مع المتكمؼ المتصنع كالمعتمد 

الذم لـ تكف لمتناص لدل النقاد الغربييف ،  كىنا نمحظ الجذكر الأكلية ،  (ّ)القاصد" 
 دان لما تقدـ بو عمماء العرب كنقادىـ.طركحاتيـ في ىذا المكضكع إلا تردي

ضافات لمصطمح أما النقاد العرب المعاصركف فقد أضافكا الكثير مف الإ         
إذ عرٌفوي خميؿ مكسى بقكلوً: "مصطمح سيميكلكجي ك تفكيكي معان ، يذىب ،  التناص

صحابو في مقدمتيـ كرستيفا كبارت كجينيت ، إلى أف أم نص يحتكم عمى نصكص أ
يرة ، نتذكر بعضيا كلا نتذكر بعضيا الآخر ، كىي نصكص شكمت ىذا النص كث

الجديد ، فالكتابة نتاج لتفاعؿ عدد كبير مف النصكص المخزكنة في الذاكرة القرائية ، 
كد لنص ليس متداخلبن مع نصكص ػػػككؿ نص ىك حتمان نص متناص ، كلا كج

  .(ْ)خرل"أ
لمتناص بأنوي "تعالؽ )الدخكؿ في علبقة( كيقكؿ محمد مفتاح في تعريفوً         

كيرل فيو ظاىرة لغكية ذات تشعب كتعقيد  .(ٓ)نصكص مع نص حدث بكيفيات مختمفة" 
يصعب ضبطيا كتقنينيا ، كيعتمد في رصدىا كتميزىا عمى ما يتممكوي المتمقي مف ثقافة 

نص تجعموي كمعرفة كاسعة ، تعطيوً القدرة عمى الترجيح ، معتمدان عمى مؤشرات في ال
كقد ذكره محمكد جابر عباس بإسياب بأنوي "اعتماد نص مف  .(ٔ)يكشؼ عف نفسوً 

                                                           
كتاب الصناعتٌن: ابو هلال العسكري ، تحقٌق محمد البجاوي ، محمد ابو الفضل ابراهٌم ، بٌروت  - (1)

 .  186، ص  1896المكتبة العصرٌة 
 .  213، ص  1885الموازنة بٌن أبً تمام والبحتري ، وزارة الثقافة دمشق  - (2)
حلٌة المحاضرة فً صناعة الشعر ، محمد ابو الحسن المظفر الحاتمً ، تحقٌق جعفر الكنانً العراق  - (3)

 . 29، ص  2، دار الرشٌد للنشر ، ج
صر : خلٌل الموسى منشورات اتحاد الكتاب العرب ،    دمشق قراءات فً الشعر العربً الحدٌث المعا - (4)

 .  133م ، ص 2111
تحلٌل الخطاب الشعري ) استراتٌجٌة التناص ( : محمد مفتاح ، دار التنوٌر للطباعة والنشر ، الدار  - (5)

 .  188م ، ص 1895،  1البٌضاء ، ط
 .  121ٌنظر: المصدر السابق : ص  - (6)
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النصكص عمى غيره مف النصكص النثرية أك الشعرية القديمة أك المعاصرة ، الشفاىية 
جنبية ، ككجكد صيغة مف الصيغ العلبئقية ك البنيكية ك أك الكتابية ، العربية أك الأ

 .(ُ)سمكبية بيف النصيف" ك الأ التركيبية كالتشكيمية
مما سبؽ نرل أف ىناؾ كثرة كتشعب في تعريؼ التناص ككميا تدكر حكؿ          

كبذلؾ تصبح القصيدة  ، بنص سابؽنص جكىر التناص ، الذم ينتيي إلى ككنوً تأثر 
"لأف  كىذا يعني أف كؿ نص يمثؿ نكع مف التناص .(ِ)عادة كتابة" إ"ليست كتابة بؿ 

 .(ّ)لجديد يقكـ بيضـ النصكص التي سبقتوي كتمثيميا كتحكيميا" النص ا
كلنا أف نشير إلى أف النقاد في العصر الحديث قد اختمفكا في تسمية ىذا         

 المصطمح فمنيـ مف آثر استخداـ )التناص( كمنيـ مف فضؿ )التناصية(
                           .(ْ)النصي(اؿ إلى تسميتوً بػ )التداخؿ ػأك)النصكصية( أما محمد بنيس فقد م

كلى كاف ليا لكف التسمية الأ  .(ٓ)خرل كيترجـ المصطمح بػ )النص الغائب(أكيعكد مرة 
        ، كقد استعار محمد بنيس ثلبثة معايير مف (ٔ)الحضكر كالشيكع كالانتشار

تحكـ في قراءة ىكدبيف( عادٌان اياىا )قكانيف( يقيس بيا مدل الكعي الذم ي )كرستيفا ك
 الشعراء لمنصكص الغائبة كىذه القكانيف ىي: 

الاجترار ، التعامؿ مع النص الغائب بكعي سككني )أم دكف محاكلة المساءلة  - أ
 أك تغيير الرؤية(.

الامتصاص ، إذ يقر ىذا المصطمح بأىمية قداسة النص الغائب ، فيعيد   - ب
في المرحمة التي كتب المبدع صكغوي كفؽ متطمبات تاريخية ، لـ يكف يعيشيا 

 فييا. 

                                                           
لتناص فً الخطاب الشعري العربً الحدٌث ، علاقات فً النقد : محمود جابر عباس ، استراتٌجٌة ا - (1)

 .  266هـ ، ص 1423نادي جدة الادبً ، جدة شوال 
،  1دراسة فً سلطة النص ، عبد العزٌز حمودة ، عالم المعرفة ، الكوٌت ، ط –الخروج من التٌه  - (2)

 .  211م ، ص 2113
 .  14، ص  2111،  31ار الاسدي ، مجلة الروافد الشارقة ، عماهٌة النص: عبد الست - (3)
محمد بنٌس دار تو بقال للنشر  –الشعر المعاصر  –ٌنظر: الشعر العربً الحدٌث بنٌانهُ وابدالاته  - (4)

 .  118، ص 3، ج 2111،  3الدار البٌضاء ، ط
تكوٌنٌة ، محمد بنٌس ، المركز  ٌنظر: ظاهرة الشعر العربً المعاصر فً المؽرب ، دراسة بنٌوٌة - (5)

 .  251، ص  1895،  2الثقافً العربً ، ط
ٌنظر: قضاٌا الحداثة عند عبد القادر الجرجانً ، محمد عبد المطلب ، الشركة المصرٌة العالمٌة    - (6)

 . 125، ص 1885، 1للنشر ،ط
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يتعامؿ فيو المبدع مع النصكص الغائبة يقطع النظر عف قداستيا ،  الحكار ، -جػ 
 .(ُ) فييدـ كيحطـ الحكار كينسؼ الرؤل في النص الغائب

جراء تخصيب بيف إمما سبؽ نممس أف أىمية التناص تتمثؿ بككنو يسعى إلى         
النصكص كملبقحتيا بثقافات كاشارات تنقمو مف السطحية باتجاه  آفاؽ أعمؽ مف الجدة 

جمعكا عمى أنو "لا يعني أف يقكـ الشاعر بإعادة معاني أإلا أنيـ  .(ِ)كذكاء التأكيؿ
الشعراء السابقيف أك اجترار تراكيبيـ ، بؿ عميو أف يحدث في تمؾ المعاني كالأبنية 

زاء الككف كالشعر إكتحكيراتو الخاصة ليجعؿ منو جزءان مف رؤياه الشخصية  ضافاتوإ
التناص بمفيكمو الحديث  ، مف ىنا فإف(ّ)كالحياة ، كعنصرا مف عناصر نبرتو كاسمكبو" 

ح حكار مع نصكص أخرل تليس مجرد اجترار لمنصكص أك امتداد افقي ليا ، بؿ ف
كقد تنتيي بو ، صمية عف رؤية النص الأ عادة انتاجيا برؤية تختمؼا  لأجؿ تكظيفيا ك 
 .(ْ)إلى حد المفارقة 

كبيذا فإف تقانة التناص لا تتـ بمجرد حشد المتناقضات المتآلفة أك المتخالفة        
، لأنيا ستفقد (ٓ)دبي بشكؿ عشكائيكمجاكرة المسائؿ كالمعارؼ كرصفيا داخؿ العمؿ الأ

، كالتي يتـ مف خلبليا استدعاء المتناصات الفاعمية الفنية النابعة مف تجربة المبدع 
 التي تعد رافدان قكيان مف ركافد التجربة الشعرية. 

إفٌ ادراؾ التناص كفيـ أبعداه الدلالية كالجمالية لا تتحقؽ إلا لمف يمتمؾ ثقافة        
كاسعة ، كخياؿ عميؽ ، كذائقة شعرية تمكنوي مف الدخكؿ إلى عالـ النص كفتح مغاليقوً 

عرفة حقيقة العلبقات التداخمية بيف نص المبدع كالنصكص المصدرية التي تداخمت ، كم
في نسيجوً كتفاعمت في فضائوً ، فنشأت عمييا آلية التناص التي تكفر لممتمقي خطكطان 

بداعية إبيانية تمكنوي مف رصد التحكلات النصية كطبيعتيا ، كما تمنح المبدع قراءات 

                                                           
فً النقد من اصدارات النادي ٌنظر: التناص فً الانجاز النقدي ، المختار حسنً ، مجلة علامات   - (1)

 .561-561،  ص 2113،  48ج 13الثقافً الادبً فً جدة  ، مجلد
 .25، ص2111، 1ٌنظر: تخصٌب النص :محمد الجائري ،أمانة عمان الكبرى ، عمّان ط - (2)
 . 65، ص2112بؽداد  1الدلالة المرئٌة : على جعفر العلاق ، دار الشؤون الثقافٌة العامة ط - (3)
ٌنظر: التناص فً القصٌدة الحدٌثة : عبد المنعم عجب الفٌا ، الكوٌت مجلة البٌان ، رابطو الادباء ،ع  - (4)

 .36، ص 355
، ص  1885، بٌروت 1ٌنظر: جدلٌة الحوار فً الثقافة والنقد ، سامً سوٌدان ، دار الآداب ، ط - (5)

33. 
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، كتنسب ميارة رصد ككشؼ التناص إلى ثقافة (ٔ) عةمتجددة كطاقات تأكيمية كاس
المتمقي كدرايتوً بالنصكص أك المرجعيات التي كظفيا المبدع في نصوً ، ينتج عنو 

، كىنا تتعقد المسألة كتزداد  تمايزان بيف المتمقييف ، إذ يتـ "انتقاؿ التناص مف ذاكرة القارئ
نصكص يضمنيا نصوي  –النص انتاج عند  –تنكعان كغمكضان ،ففي ذاكرة المؤلؼ 

نصكص اخرل خاصة بو  –قراءة النص كاعادة انتاجو  عندك  –الجديد كفي ذاكرة القارئ 
، كىذا ما تعنيوً عبارة )النص جيكلكجيا الكتابات( ، ثـ إف لمقارئ ليس كاحدان ، كىذا ما 

 .(ُ)" يفتح النص عمى آفاؽ التأكيؿ كالتعدد كالاختلبؼ ، كما يجعؿ النص نصان مفتكحان 
كعندما يككف التناص صريحان كمباشران فإف الرابط بيف دلالة النص ليست بحاجة         

إلى ميارة مف المتمقي ، في حيف إذا كاف التناص مضمران كغير مباشر ، أك كانت 
كالنص الحاضر عكسية أك منفية كيحدث فييا المبدع  ىالعلبقة بيف النص المستدع

نزياحان فإنوي يستكجب عمى المتمقي أف يضاعؼ يقظتوً لمنص "فمغة تحكيران أك تغييران أك ا
الشعر غامضة لأنيا مشحكنة بالمعاني ، المعنى الشعرم معافو بعضيا فكؽ بعض 
كطبقات الارض ، منيا ما ىك ظاىر مكشكؼ ، كمنيا ما ىك باطف يحتاج إلى الكشؼ 

  .(ِ)كبدييةو يقظةو كقمبو حي" كالتعمؽ حتى تصؿ إليو بقراءة تمك أخرل  كبأدكاتو كثيرةو 
التقسيمات كتنكعت مف  تكلـ يتفؽ النقاد عمى تحديد انكاع التناص فقد تعدد         

نكعيف رئيسيف ، ىما: التناص المباشر كغير المباشر. أما  عمىناقد لآخر كقد قسـ 
 المباشر فيك الاقتباس الحرفي لمنصكص ، كغير المباشر فيك الذم يتضمف فيو النص

، ك التناص الظاىر سيؿ الاكتشاؼ لمقارئ البسيط ، يتمثؿ في  (ّ) يحاءن إتمميحان أك 
   .(ْ)المعنى القريب ك المفظ الصريح ، كقد يككف خفيان لا يستطيع القارئ البسيط اكتشافوي 

كىناؾ مف يسميوً بػ )تناص المكافقة أك الاقتداء أك التشاكؿ( ففي ىذا التناص         
ص الغائب مع النص الحاضر إلى حدو ما ، يقابموي )تناص المخالفة أك يتكافؽ الن

                                                           
ٌثة ، ادرٌس بلملٌح  ، دار توبقال ، الدار    ٌنظر: القراءة التفاعلٌة ، دراسات لنصوص شعرٌة حد - (6)

 . 52، ص 2111، 1البٌضاء ، ط
قراءات فً الشعر العربً الحدٌث والمعاصر ، خلٌل الموسى ،دمشق منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  - (1)

 . 51، ص  2111
 .  239-231 ، ص 1882أسئلة الشعر  ، أحمد عبد المعطً حجازي منشورات الخز ندار ، جدة ،  - (2)
،  2ٌنظر: التناص نظرٌاً وتطبٌقٌاً ، أحمد الزعبً ، مؤسسة عمون للنشر و التوزٌع ، عمان ، ط - (3)

 .  28، ص  2111
ٌنظر: التناص ومرجعٌاتهُ ، خلٌل الموسى ، مجلة المعرفة ، مجلة ثقافٌة شهرٌة تصدرها وزارة  - (4)

 .111، ص 42، س 2113،  416الثقافة فً الجمهورٌة العربٌة السورٌة ، ع
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المعاكسة أك التناص الساخر( كفي ىذا النكع يككف النص الغائب مخالفان لمنص الحاضر 
، كتككف ىذهً المخالفة ضيقة تقتصر عمى بنية النص كقد تتسع لتمثؿ بنية النص 

إلى تناص كاعو أك شعكرم ، كيتضمف  كمف الباحثيف مف قسـ التناص .(ُ) كمعناه معان 
الاقتباس ك الاستشياد كالتضميف ، كيصدر ذلؾ بكعي أك شعكر مف المبدع ، كيتمثؿ 
كعيوي أحيانان بكضعوً النصكص داخؿ قكسي تنصيص ، أك كضع قرينة تدؿ عمييا ، 

  .(ِ) كعكس التناص الشعكرم ، اللبشعكرم
لنصكص الإبداعية لاشؾ تنيؿ مف بعضيا مما سبؽ يمكننا القكؿ أف جميع ا          

البعض ، فيك أمر لابد منو في عممية إبداع النصكص ، التي تكصؼ بأنيا متكاشجة 
مع بعضيا البعض في علبقات بنائية كدلالية ، فكؿ نص أدبي ييعد بمثابة سميؿ شجرة 

 متصمة مف النصكص التي يغني بعضيا بعض.
صية داخؿ النصكص الشعرية كلاسيما تمؾ التي ييطرح التناص بكصفو تقانة ن         

تستعمؿ الأسمكب الحكارم في التكظيؼ لممكركث مفارقات كعلبقات تعمؿ عمى تكريس 
البناء الدرامي داخؿ النصكص الشعرية ، كىك مانحف بصدد دراستو في ىذا المبحث 
عبر دراسة مجمكعة مف أشكاؿ التناص مع المكركث في شعر شعراء الستينات في 

   العراؽ.  
            

 التناص الديني والتاريخي :                  
دبي يمتمؾ التراث الديني مرجعية دلالية تمتاز بحضكرىا الفعاؿ في النص الأ        
كذلؾ لقدسيتوً كقدرتوً عمى احتكاء انفعالات المبدع كتجاربو ، لأف القدسية  ؛المعاصر

بتوً في المعرفة بما قدرت مف تصكرات لنشأة الككف الدينية "تشبع الانساف كترضي رغ
ليذا نجد الشاعر المعاصر قد لجأ إلى اقتناص  .(ّ)كتفسير سحرم لظكاىرهً المتنكعة" 

الثراء الدلالي لممكركث الديني مف خلبؿ تكظيفوً لحكاراتوً مع الشخصيات الدينية ، 
قضاياهي كرؤاه عف كرة تعبر كاستثماراتوً لمقصص الديني ، بما يثرم انتاجوي الفني بص

 المعاصرة.
                                                           

 .  119ٌنظر: التناص ومرجعٌاتهُ ، خلٌل الموسى ، ص  - (1)
التناص الداخلً فً تجربة الشاعر محمود دروٌش ، مفٌد نجم ، مجلة الرافد ، مجلة شهرٌة ثقافٌة   - (2)

 .  12-11، ص  2111،  51جامعة تصدر عن دائرة الثقافة والاعلام الشارقة ، ع
 .  35شعري عند الصوفٌة: ص الرمز ال - (3)
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، يمثؿ ذركة  بلبغيان دب الحديث  )القرآف الكريـ( بصفتوً مصدران كيستحضر الأ       
نوي يمنح الخطاب الشعرم سمعة التصديؽ. إالبياف كالفصاحة ، كلككنو كتابان دينيان ف

دلالة مؤازرة لمنص مف  كيبقيوً مفتكحان عمى التأكيؿ كالتفسير في الذات الانسانية ، فينتج
خلبؿ التضميف أك التمميح "كيكاد لا يخمك خطاب شعرم حداثي في استعادتوً 

تكاد لا تفصؿ فيو بيف  حتى  ، كامتصاصو ، كيصؿ الامتصاص إلى درجة الذكباف
كامتزاجو   نتيجة لكثافة الاستدعاء مف ناحية؛  الخطاب الحاضر كالخطاب الغائب

كىك امتزاج يكاد يتمخص نيائيان مف السياؽ  ناحية اخرل بنسيج الخطاب الشعرم مف 
  .(ُ)القرآني" 
ف القرآف الكريـ مقكٌـ اساس مف المقكمات الثقافية لمشاعر المبدع ، لأف القرآف إ       

الكريـ "مف أىـ الكسائؿ المنتجة لمدلالات ، فيك معيف لا ينضب بما يحتكيو مف قصص 
كف ئالله المعجز ، حيث نرل الكثير مف الشعراء يتك كعبر كأحداث ، كيؼ لا كىك كلبـ

حداث أعمى مفرداتوً كمعانيوً كيقتبسكف مف آياتوً ، ليعكسكا مدل ما يشعركف بو تجاه 
 .(ِ)كقضايا العصكر التي يعيشكف فييا" 

كعند تتبع النصكص الشعرية نجد أف النص القرآني بقصصوً كمعانيوً كلغتوً          
تكظيفان كأكسعيا تأثيران في النصكص الشعرية القديمة كالحديثة ، كذلؾ  مف أكثر المصادر

، بما ينعكس لما يتكفر في القرآف الكريـ مف خصكبة كعطاء متجدديف لمفكر كالشعكر 
اشتراؾ رمكزه بيف  فضلبن عفتعمؽ ثقافة الشعراء بو تأثيران كفيمان كاقتباسان ،  فيو مف

مكانو في قمب الشاعر ك المتمقي عمى حدو سكاء ، الشعراء كمتمقييـ ، كلما  لو مف 
كمف الأمثمة  .(ّ)يصاؿ شعكره لممتمقيإفأصبح قاعدة صمبة يتكئ عمييا الشاعر  في  

عمى التناص القرآني لدل شعراء الستينات قصيدة )عكدة الابف الضاؿ إلى البيت( 
                                         لمشاعر فاضؿ العزاكم إذ يقكؿ فييا:

 "ىناؾ أسمع الأعمى الذي اقتادوا ابنو إلى الجندية 
 يرتؿ آيات مف القرآف 

                                                           
 . 51-48، ص  1886،  1مناورات شعرٌة ، محمد عبد المطلب ، دار الشروق ، القاهرة ، ط - (1)
التناص فً دٌوان لأجلك ؼزة : ) رسالة ماجستٌر ( حاتم عبد الحمٌد محمد المبحوح ، الجامعة  - (2)

 .  64م ، ص 2111 -هـ 1431الاسلامٌة ؼزة ، 
لتناص مع القرآن الكرٌم فً الشعر العربً المعاصر ، د. عزة محمد جدوع ، مجلة فكر وابداع ٌنظر: ا - (3)

 . 131-136، ص  1853،  8، الكوٌت ، ع
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 كنت أحفظيا عف ظير قمب:
 ألـ ترَ كيؼ فعؿ ربؾ بعاد. إرـ ذات العماد.

 التي لـ يخمؽ مثميا في البلاد.
 وثمود الذيف جابوا الصخر بالواد.

 وفرعوف ذي الأوتاد.
 أرفعُ رأسي مستيقظاً مف نومي

ُـ بالجنة  مثؿ صبي يحم
 فأستغرب أني ما زلت حياً.

 كؿ ىذا الضوء في الماضي!
 كؿ ىذه الضجة في المدينة!

 أفتحُ عيني فتغمقيما أصابع مف ضوء 
 مفكراً في حوذي يسوط حصانيو اليزيميف

 ىناؾ في الزقاؽ المترب
 حيث تقؼُ العربة أماـ بيتنا 

 وييبطُ منيا عجوز تغضنت يداه
 حفرتيف باردتيفوعيناه صارتا 

 (ٔ)عائداً مف منفاه البعيد" 
يشغؿ المفظ الديني مساحة كاسعة في المعنى لا تنفصؿ عف السياؽ الكمي         

لمقصيدة ، إذ يثير النص القرآني في القصيدة السابقة ، بعدان دينيان يرتبط بالطاغكت 
أك تحكير ، كي  ذكر الشاعر ليذه الآيات كما ىي دكف أدنى تغير كجاءكبالجبركت ، 

تبقى محافظة عمى دلالتيا لتترؾ الاثر البالغ في النص ، فكانت الشخصيات التي 
ذكرت في النص القرآني صكران سمبيةِّ آذنت بسقكط عركشيـ ، فينا أراد الشاعر مف 
استحضار ىذا النص تذكير الحكاـ كالطغاة بمصير مف سبقيـ ، أيف جنة عاد كأيف 

إذ أضحى النص فرعكف جميعان أىمكيـ الله بسبب طغيانيـ ، مدينة إرـ كقكـ ثمكد ك 
القرآني معينان نصيَّان يختزؿ الشاعر مف خلبلو تجارب الأمـ السابقة كما آؿ إليو حاليا 
فيجعؿ منيا عبرة لغيرىا مف الأمـ كالشعكب فضلبن عمى قدسية المصدر الذم استقى 

 منو الشاعر ىذه الألفاظ.

                                                           
 . 96،ص2: جالعزاويالأعمال الشعرٌة  فاضل  - (1)
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 :في قصيدة )في اطار التكقعات( سعيد كمما يقكلو الشاعر حميد
 "الؼ لاـ ميـ         
 ىذا قاموس الفقراء 

 فمف يقرأ باسِـ ضحايانا المغتربيف عمى أطراؼ الأرض
 يُدِرْ لمداخؿ وجيا

 لممسرح عمؽ الأرضِ ولمبابِ نشيداف يؤدي لحنيما
  (ٔ)." الداخؿ والخارجُ                                                     

يستعير الييكمية القرآنية المتمثمة بالحركؼ المتقطعة  حميد سعيدنجد الشاعر         
حرؼ مف قدسية خاصة ، ليفتتح بيا قصيدتوي كما يفتتح القرآف الكريـ سكرهي ، لما ليذه الأ

إذ جكاء القداسة في النص ، أكتأثير مكسيقي عمى كجداف الجماىير ، كما تضفيوً مف 
ىذه الحركؼ لجذب انتباه المتمقي حكؿ مكضكع الفقر كالعكز الذم عانى  اعرالشامتاح 

مما أسيـ في  منو ىك كرفاقوً مف الشعراء سكاء أكانكا قاطنيف داخؿ البمد أك خارجو
التعدد الصكتي لمنص عبر تعدد الركافد النصية داخمو كضاعؼ مف درامية النص 

 كقدرتو عمى التأثير كالأداء.
 :صيدة )صيغة مقترحة لمممحمة الغجرية(في قكلو مف قك 

 "لعؿ  القميصَ الذي يستح ـ عمى طرؼٍ مف قميصي..
 ويفتحُ في جسدي واحةً.. يستطيعُ استلابؾِ نحوي 

 لقد راودتؾِ المدينةُ عف نفسيا.. راودتني.. 
 كما راودتني الأميرة  مف  قبؿ ، 
 بي ما يشير إلى المراودة البكْرَ ،

 قامةَ.. يمعنني جسدُ امرأةٍ لكنني لا أطيؽُ الإ
 ويباركُني  جسدُ امرأةٍ 

 وأخاؼ المدينة.. أىربُ مف جسدي..
  (ٕ)حيف أسقطُ كالطير." 

                                                           
 . 251، ص 1دٌوان حمٌد سعٌد : ج - (1)
 . 413 -412، ص 1: جـ دٌوان حمٌد سعٌد  (2)
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يستدؿ الشاعر بشفرات مكضكعية جمالية ،كتقانات مختمفة عف شفرات المغة        
اليكمية  دكاتالمتداكلة كالثقافة المألكفة ، كمتراكبة معيا في الكقت نفسو ، فتتحكؿ الأ

،  عماؿ فنية  متماسكة بأبنيتيا الدلالية ككظائفيا الجماليةأبفعؿ التكظيؼ المغكم إلى 
يستمد الشاعر مف الحياة اليكمية رمكزه فيأخذ مف مصادر ذات  .(ُ) كفعالياتيا التمثيمية

نسانية صمة بالحياة الانسانية ، لينفرد بمغة ذات مسحة جمالية تكاكب الذكؽ كالفطرة الإ
بؿى الانساف عمييا ، فكاف النص الديني ا النبي قصة  لاسيماحد تمؾ المصادر ، ك ألتي جي

 مف خصكبة دلالية إيحائية ملبمسة لأحاسيسنا ، يكسؼ )عميو السلبـ( لما تمتاز بو
لامرأة  فتعددت الرمكز كالايحاءات في ىذه القصة ،إذ كانت فكرة المراكدة المنسكبة

إف القصيدة ممجأ الشاعر الميني كالركحي  د سعيد.حضكر في شعر حمي (ِ)العزيز
فضاء حريٌتوً في القكؿ كالصمت كالاعتراض ،كى
، فنجد الحكار في القصيدة ينمي رغبة  (ّ)

خرل يستحضر الشاعر حكاران ركمنسيان يحاكر فيو الأ .الشاعر للؤخذ مف النص القرآني
يكظؼ كسائؿ فنية تمكنو  كمبديان في الكقت ذاتو مشاعره مف الاغتراب ، كىك مف ىنا

مف طرح فكرتو ، بصيغة خيالية مؤثرة ، يريد مف خلبليا الابتعاد مف جك المدينة، الذم 
شعكران بالاغتراب كاغتراب يكسؼ عميو السلبـ ، المراكدة في زمف الماضي كزمف  منحو

 الشاعر قد تعني المخادعة.    
 :في قصيدة )شجرة الحمـ( الشاعر فكزم كريـ يقكؿك 
 إذا كنتُ خمرَ البقاء ،"

 إذا كنتُ سيفاً ،
 إذا كنتُ منؾِ ال مباس الذي تمبسينَو ،

 وكنتُ احتضارَؾِ 
 ىزّي أذفْ جذعيَ  الممح ،

 ... ىزّي
 أُساقِط عميؾِ ثمار السكينة 

  (ْ)عشبةٌ يتمبّسيا الميؿُ مثؿ الرداءْ." ، أنا مُبحرٌ 

                                                           
رات النص دراسة سٌمولوجٌة فً شعرٌة القصص والقصٌد ، صلاح فضل ، عٌن للدراسات ٌنظر: شف - (1)

 .111، ص 1885، 2والبحوث الانسانٌة والاجتماعٌة ، ط
ج أحادٌثه : محمد بٌومً ، عبد الله المنشاوي ، محمد رضوان  - (2) ٌنظر: قصص الانبٌاء ، ابن كثٌر ، خرَّ

 .141 مهنا ، مكتبة الاٌمان ، المنصورة ، ص
 .15، ص 5/11/2115ٌنظر: عٌد الأربعاء ، أحمد دحبور ، صحٌفة الحٌاة الجدٌدة ، الأربعاء  - (3)
 . 141، ص 2الأعمال الشعرٌة فوزي كرٌم: ج - (4)
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عادة صياغة النصكص الشعرية  إيعتمد الشاعر فكزم كريـ عمى التناص في        
ه لمنص عند حدكد دلالة النص بؿ ؤ كي يعبر عف مكقؼ مرَّ بو ، إذ لا يقؼ استدعا

كسع أفؽ دلالي ، فعند عمكؽ الفكرة في مخيمة الشاعر بسبب أيتخطاىا ليحصؿ عمى 
تصكٌر كاقعي سابؽ ، تترسخ عند مركرىا بأفكار كخياؿ كصكر مخزكنة في ذىف 

ف يبحث عف فكرة مماثمة سابقة . كخلبؿ ىذا العمؿ يكلد النص أ الشاعر ، فيحاكؿ
المبتكر حاملبن مككنات الافكار، كتعد صكرة مريـ العذراء كاحدة مف الصكر الدينية التي 
عمقت بذىف الشاعر لتعبر عف الحالة التي يعيشيا بعد اف رحؿ مف بغداد إلى بيركت  

 ان ة طكاعية ، تركت في نفسوً إحساسان عميقفي ريعاف شبابو، كانت ىذه الرحمة اك اليجر 
كحدة مريـ  التي يراىا متطابقة في إحساسو بيا معبالمنفى ، فأشعرهى  ذلؾ بالكحدة ، 

العذراء عندما فاجأىا المخاض فجعؿ منيا الشاعر معادلان مكضكعيان لما يقاسيوً مف ألـ 
لنصكص السابقة، بسبب الكحدة. يمتمؾ فكزم كريـ مؤىلبت كاسعة مكنتوي مف استيعاب ا

تحكير سياؽ النص  إلى إذ عمد ،ما يممكو مف حنكة كقدرة عمى دمج تمؾ النصكص
بقاء عمى فاعمو المخاطب ، مر كالإالقرآني مع احتفاظ الفعؿ )ىزم( بصيغة فعؿ الأ

بينيما حؿَّ )جذعي( بدؿ جذع النخمة ، فتظير نتيجة مغايره لفعؿ اليز، بحسب السياؽ 
شد ما يككف الشاعر بحاجة ليا بسبب أاقط ثمار السكينة ، التي الجديد كىي تس

 اضطراب نفسيتوً بعد أف ىاجر مف بغداد إلى بيركت في مطمع شبابوً.   
 :مع قصة اصحاب الكيؼ في ىذه القصيدة إذ يقكؿ الشاعر ياسيف طو حافظ كيتناص

 "سكرتُ مف خمرة ثغرىِا 
 فنمتُ كؿ  عمري

 وكمبي المسكيفُ باسطٌ   
 قربي ذراعيوِ ، يناـ جنبي

 حيرافَ ما يفعؿُ ، وىؿ يغادرْ 
 لكي يعيشَ أـ يظؿ بانتظارِ 

 (ٔ)عودةِ المسافرْ؟" 
الشعر ناتج تكىج رؤيا فردية مبدعة تحاكر الحياة بإيقاعات حيكية ، كلا           

 تتكقؼ بسبب ديمكمة التمرد كالاشتباؾ معيا ، فتصكغ كفقان لذلؾ كجداف الانساف بسبب

                                                           
 . 66مخاطبات الدروٌش البؽدادي: ٌاسٌن طه حافظ ، ص  - (1)
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 . (ُ)تعدد الرؤل ، باختراؽ المألكؼ ، لتحفز العقؿ كتمنحو تفاعلبن مع كؿ ما ىك جديد
صكرة لمحياة كالكاقع يستمد منيا مادتو لكف بدكف نقؿ حرفي فيك يصقؿ  ففالشعر إذ

لكاعج النفس كي يرضي خيالو النافر مف حقائؽ المكجكدات. فينتقؿ الشاعر ياسيف طو 
حداث ليكظفيا في نصو الشعرم أصكفي كما يكتفوي مف صكر ك حافظ إلى حقائؽ العالـ ال

عف جسده إذ ارتحمت الركح إلى الدكحة  و، فسيدعي الخمرة الاليية التي فصمت ركح
ط ذراعيو قرب ذلؾ بسالاليية تاركةى الجسد في سبات عميؽ يحرسوي كمبوي المسكيف الذم 

عضان مف الصكر صحاب الكيؼ ليحمميا بأالجسد ، الشاعر ىنا استدعى قصة 
حداث ، أمف أمره لما يدكر حكلو مف  ةكالحقائؽ التي يعيشيا في المجتمع فيك في حير 

عكسيا كمبوي الكفي كحيرتوً في تقرير مصيره ، ىؿ يترؾ جسد صاحبوً ليعيش حياتوً اـ 
 يبقى مسجى قربو لحيف عكدة الركح المسافرة اليوً.

عمييا مصادفة( لمشاعر سامي ميدم إذ تجمى التناص في قصيدة )كسرة مف لكح عثر كي
 :جاء فييا

 "ىؿ طيّر الطوفاف رجسَ الأرضِ 
 واستبقى مف العُب اد اتقاىـ؟

 وماذا لو تبقّى رغـ كؿ ضراوة الطوفاف
 فجّار ونصّابوف؟

 ماذا لو تجبّر بعض مف في الفمؾِ 
 وائتمروا بمف معيـ؟

 أكاف سيمحؽ الجوديّ 
 أـ تطوى عمى الفمؾ المياه؟

 مف غضبة الطوفافِ إلّا قمّة  وىؿ نجت
 واستأثرت برواية الأخبار عنو
 وىؿ لنا إلا القبوؿ بما روتْ 

 إف عزّت الأخبار 
 (ٕ)أو كثر السؤاؿ؟" 

                                                           
قندٌل ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر  ٌنظر: رٌاح الانشطار ومعارك ادبٌة ونقدٌة ، صبري عبد الله - (1)

 . 318، ص 2112،  1، الاسكندرٌة ، ط
 .66 -65،ص 1891زارة الثقافة والأعلام ،العراق ،دار الرشٌد الزوال: سامً مهدي ، منشورات و- (2)
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عمييا دلالات جديدة ،  يكلى لمنص الغائب ليضفيستحضر الشاعر الدلالة الأ       
نفسيان بيف علبقات  صمي إلى زمف الشاعر ،فينشأ عف ذلؾ تكاصلبن فتنتقؿ مف زمنيا الأ

الحضكر كالغياب ، فيؤدم ذلؾ إلى تكثيؼ المنتج الفني ، كمف ثـ التعبير عف الدلالة 
، تجذب المتمقي كتمكنو مف التركيز في التأكيلبت  (ُ)الجديدة بدقة لغكيةى مركزة

كسبيا صفة الالتكاء ، لكنو منحيا أالمتضاربة ، إذ التغيير الدلالي في القصة الحديثة 
انقسـ قكـ نكح، إذ فةن كقبكلان ، كاتصلبن بالكاقع ، لما تحتكيو مف انزياح لغكم متجدد. كثا

مف الطكفاف، كالفجار غرقكا كتلبشكا في سخطوً ،  اكتصارعكا، فأصحاب الحؽ نجك 
 بيفمكذب ك فكاف ىذا تناص مع قصة الطكفاف التي انقسـ فييا قكـ نكح بيف مصدٌؽ ك 

بيف الحؽ كالباطؿ كبيف التقكل  الأزلية صراعالىنا قضية يطرح الشاعر ل (ِ)مؤمف ككافر
لييما إكالفجكر ، مف أجؿ البحث عف حياة آمنة ، كذلؾ بمناصرة الحؽ كالتقكل كالعكدة 

راده الشاعر مف ىذا التناص ىك استمرار الصراع كالتنافر كالتضاد  بيف أ، كالذم 
، في حيف كانت نتيجة الصراع ىا إلى أف يرث الله الارض كمف عمييا ؤ قيف كبقايالفر 

مما يمحظ عمى ىذا النص حرص الشاعر الكبير  .بيف نكح عميو السلبـ كقكمو محسكمة
عمى تكسعة المساحة الدرامية فيو، إذ لجأ إلى اسمكب الحكار القائـ عمى الأسئمة 
المتتابعة عمى النحك الذم أسيـ مف تعزيز فكرة الصراع داخؿ النص. فضلبن عمى 

لإيقاعي لحركة الأسئمة المفتكحة كالإجابات المقترحة التي تنيض باستكماؿ التمكج ا
البناء الصكرم الجديد لمكاقعة الدينية التي استطاع الشاعر مف خلبليا خرؽ أفؽ تكقع 

 القارئ ، كزاد مف درامية النص كعزز مف شعريتو. 
الإفادة )رحمة المنفييف( يظير التناص الديني عبر  فاضؿ العزاكم في قصيدةك 

 :مف القصص القرآني
 "مدف كثيرة غزوناىا 
 مدف فارغة ومعتمة 

 عظاـ مجوفة في رماؿ مغنية 
 وقمرُ أسودُ ينفتح 

                                                           
،  ٌنظر: لؽة الشعر قراءة فً الشعر العربً المعاصر ، رجاء عٌد ، منشأة المعارؾ بالإسكندرٌة - (1)

 .83، ص 2113
ٌنظر: الشاعر الؽاضب )محمود دروٌش( دراسات فً دلالات اللؽة ورموزها وإحالتها ، أحمد الزعبً  - (2)

 . 64، ص 1885، 1، دار الكندي للنشر والتوزٌع ، اربد ، ط



125 

 

 مثؿ زىرة وحيدة.
 في ذلؾ المنفى 

 رائياً الإشارة الأخيرة فوؽ الجبؿ 
 حيث نبي قديـ يكمـ الله

 والنار تشتعؿ تحت قدميو
 حممتُ وحدتي عمى كتفي 

 الذنوبفي صرة مميئة ب
 (ٔ)وصعدتُ." 

منو ، فيتفاعؿ  زءان إف بناء النص يعتمد عمى بيانات نصية أخرل ، تصبح ج
معيا كيحاكرىا ، فينتج عف ىذا التفاعؿ دلالة جديدة كرؤيا جديدة مف زمف النص 

فالشاعر عند بنائوً لنصوً يستدعي مخيمتوً ليطمعيا عمى مخزكنو المغكم  .(ِ) كتأريخوً 
الجديد ، يطالعنا الشاعر فاضؿ العزاكم كىك يكاكب رحمتو في المنفى فيخضعوي لمتشكيؿ 

متنقلبن بيف مدف كثيرة كصفيا بالعتمة كالفراغ ،ربما بسبب اختلبفيا عف البيئة التي كاف 
يعيشيا في البلبد الشرؽ ، بؿ نجده يصؼ القمر بالسكاد كباقي تمؾ البلبد ، لكنوي لـ 

تمؾ الظممة كحالة التيو التي يعيشيا ، فتعصؼ في  مؿ بانبلبج النكر ليبدديفتقد الأ
ف اختفى القمر خمؼ أمخيمتوً قصة سيدنا مكسى عميو السلبـ عندما تاه مع قكمو بعد 

السحاب الكثيؼ لتسكد الظممة الحالكة كيشتد البرؽ كتمطر السماء ليقؼ حائران مرتعشان 
يدلو عمى الطريؽ أك يأتي لأىمو مف البرد ، فيرل ناران كيذىب نحكىا عٌموي يجد عندىا مف 

ا  سمع مناديان يناديو﴿ خشابيا المشتعمة كما أف كصؿ تمؾ النار حتىأببعض مف  فلمَّ
ثـ استمر الحكار ،  (ّ)﴾جاءها نوُديَ أنْ بوُرِكَ منْ في النَّارِ وَمَنْ حَوْلَهَا وَسُبْحَن الِله رَبِّ العَالَمِينَ 

لبه ، ليبمغو رسالتوي ، إلى فرعكف كممئوً ، فأنحدر بيف كميـ الله مكسى كربوً جؿَّ في ع
ف استذكر الشاعر قصة سيدنا مكسى ليعيش في أىمو قاصدان مصر ، فبعد أمكسى مع 

خرل إلى زمف الكاقع ليجد نفسو كحيدان في منفاه ، حاملبن ذنكبوي في صرة أكنفيا يعكد مرة 
ر قصة كميـ الله النبي مكسى . إذ استثمر الشاععمى كتفيوً ليكاصؿ مسيرتوي في منفاه

                                                           
 . 111-116،ص2ج: الأعمال الشعرٌة  فاضل العزاوي - (1)
اق ، سعٌد ٌقطٌن ، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء ، ٌنظر: انفتاح النص الروائً النص والسٌ - (2)
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إذ رأى ناراً فقالَ لأهلِهِ امكُثُوا إِنِّي ءانستُ ناَراًَ  ﴿عميو السلبـ حيف ناداه ربو في قكلو تعالى: 
لعلِّي ءاتيكُمْ منها بِقَبَسٍ أو أجدُ على النَّارِ هُدَى )*( فلمَا أتَيَها نوُدِي يموسَى)*( إِنِّي أنَاَ ربَُّكَ فاخلعْ 

سِ طُوَىنعليكِ إِ  كقد كظَّفيا الشاعر لأنو كجد في عظـ المكقؼ الذم ،  (ُ)﴾نَّكَ بالوادِ المُقَدَّ
 خضع لو نبي الله مكسى عميو السلبـ معينان لو في التعبير عف تجربتو.

في  يقكؿ الشاعر فاضؿ العزاكمكمف التناص مع الحديث النبكم الشريؼ 
 :قصيدة )عابر الجحيـ إلى الجنة(

 يؿِ رأيتُ جينـ تَغمي مرعدةً "في ذلؾ الم
 ومحارقُيا تنفثُ في الريحِ دخانا 

 يحرسُيا خازنُيا الشرير
 في يدِه سوطٌ مف نار  

 يجمدُ منتفخَ الأوداجِ بو أضلاعَ الموتى
 في سردابِ ضحاياه المعتـ
 مميوفُ محيطٍ مف غسميف
 مميوفٌ آخرُ مف قطراف 

 مميوفٌ مف دمعٍ 
 مميوفٌ آخرُ مف قير

 احؿ تشتعؿُ النيراف وعمى الس
 في مدفٍ لا عد  ليا ، يحكمُيا الشيطاف 

 وتوابيتٌ موقدةٌ جمرا
 حياتٌ كبغاؿٍ تميثُ في البرية
 وعقاربُ مف صخرةِ سِجّيف

 أي  أسماءٍ ىذه؟
 (ٕ)أي  ممرٍ سري ىذا؟ أي  جحيـ؟" 

الحديث النبكم عف  بالنص القرآني فضلبن  النص كقد استعاف الشاعر في ىذا
كصؼ الرحمة مف الجحيـ إلى الجنة كقد كردت احاديث عدة تناكلت في يؼ الشر 

                                                           
 . 12-11سورة طه :  (1)
 .311، ص 2: جالعزاويالأعمال الشعرٌة  فاضل  - (2)
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الجحيـ كعف الجنة ، فيبمغ الفف ذركتوي عند تضافر الشكؿ مع المضمكف ،  فالحديث ع
، كعادة ما يمجأ الشعراء  (ُ)ثـ يأتي الاخراج الفني ليرفع مف قيمة المكضكع أك يسقطوي 

عمؿ الفني شكلبن كمضمكنان ، فيأتي الحديث لعدة كسائؿ يمكف مف خلبليا إنضاج ال
النبكم الشريؼ بعد القرآف الكريـ ، لما يمتاز بو فنيان كمكضكعيان ، تغذم الشاعر بصكر 

بالحديث النبكم  العزاكمجمالية تثرم فنوي ، ففي النص السابؽ استعاف الشاعر فاضؿ 
نة( ليدخمنا في جكو درامي الشريؼ بعد أف اختار عنكانان لقصيدتوً )عابر الجحيـ الى الج

حافؿ بالإثارة بسبب ما رآه مف احداث  خلبؿ تمؾ الرحمة ، التي بدأىا بمعجزة الاسراء 
، كما تحتكيو مف الكائنات  (ِ)كالمعراج ليسرد لنا بعضان مف مشاىد النار كخازنيا الشرير

عتقلبت ، ثـ يعكد بنا الى الكاقع لينقؿ  لنا صكرة حجـ الم (ّ)كالحيات كالعقارب
كالسراديب التي يستخدميا الطغاة ضد ضحاياىـ ، فيسكد الظمـ عمى حساب العدؿ ، 

 فتنشر مشاىد التكابيت التي تستعر جمران مف ذكم الضحايا.
الباحث في الشعر العراقي الستيني يمحظ ازدحامان لافتان لمكثير مف الرمكز          

يستحضرىا العقؿ بكثير مف الجلبلة كالميابة ، الدينية التي اختزنتيا الذاكرة الانسانية ، ف
 نساني. عطت البشرية نماذج عميا مف الفعؿ الإأمحترمان أفعاليا الحميدة التي 

)المعادؿ  حداثو تمثؿأمكنتوً ك أإذف العكدة إلى المكركث الديني بشخكصوً ك          
ماضي المكتنز ضيو حالة التكازف الناتجة عف حشك ىذا الخكاء بالتالنفسي( الذم تق

بالانتصارات ، فتتككف حالة مف التكازف كالانسجاـ كالتكافؽ كتتشكؿ رؤيا يدعميا 
نساف الحر كالمناضؿ الشريؼ كالثائر الصمب تعكيضان عف الماضي المتمثؿ "بصكرة الإ
 يفتقده الحاضر المفعـ بالانكسارات كالآلاـ. ،  (ْ)نقص حضارم كحمـ مفقكد" 

اء الستينييف في إفادتيـ مف المكركث الديني الإسلبمي بؿ نممح لـ يقتصر الشعر        
تحمؿ  ةن تكراتي لدييـ انفتاحان  كاسعان عمى الأدياف السماكية جميعان إذ استثمركا نصكصان 

دلالات كجكدية كمعافو إنسانية أك دينية أك أيديكلكجية ، تتكافؽ كما يحتاجو الشاعر 
                                                           

، 2114، 1ٌنظر: الرؤٌا والتشكٌل فً الادب المعاصر ، أحمد رحمانً ، مكتبة وهبة ، القاهرة ، ط - (1)

  21ص 
،     الإحساء ، هونً ، دار فون للنشر والتوزٌع الإسراء والمعراج ، محمد بن رزق بن طر :ٌنظرـ  (2)

 . 15 ص
 . 16ص:  المصدر السابقٌنظر :  – (3)
      ،1866، 1شعر عبد الوهاب البٌاتً والتراث ، سامح الرواشدة ، منشورات وزارة الثقافة ، ط - (4)

 . 25ص 
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نييا. فتعددت الرمكز التكراتية المستدعاة في نتاج لمتعبير عف ىمكمو كىكاجسوً التي يعا
مة العربية المعاصر ، الشاعر الستيني كشكمت حضكران مرجعيان كاضحان يشخص كاقع الأ

 . اء الخسائر كالنكباتالشعر  عانى منوكالذم 
نجيؿ ، فكظٌؼ مكضكعات عدة استعاف الشاعر الستيني بالتناص مع الإ كما          

نجيمي ، ككف ىذه المكضكعات تمثؿ بديييات الديانة النصرانية إنص  دكف الحاجة إلى
، عمى النحك الذم تنعكس فيو رغبتيـ في استثمار دلالات  ، كحادثة الصمب كالمائدة
   .التنكع كالاتساع كالاختلبؼ

 :في قصيدة )أعطني قكت يكمي( قكؿ الشاعر فكزم كريـكمف ذلؾ    
 "أعطني قوتَ يومي 

 جاوزَ ىذا الحُطا ْـورغبةَ أف أت
 في طريقي إليؾ.

 أييا الرب إني وحيدٌ أماـ عشائي الأخير 
 أتتبع خيطا مف النمؿ يمتدُ لمقطعةِ الباردة 

.  فوؽ مائدتي مف بقايا الكلاْـ
 وكما يُدفئ المحُـ  بردَ العظا ْـ

 يُدفئ المحفُ سمعي 
 إذا أصغيتُ لمنبضِ أو حركاتِ الكواكبْ.

 بدورة ىذه العقاربْ  أييا الرب  ، إني ضنيفٌ 
 ".  (ٔ)عمى راحة الكؼ 

ىنالؾ اتصاؿ بيف التجربة الشعرية كالذات الشاعر تعتمد عمى استدعاء الثقافة          
بالكاقع كما يحتكيوً  ةعماؽ لتكصيؿ رؤيتيا ، كتككف التجربة عمى صمالأالمختزنة في 

عطني قكت يكمي( أدتوً )، كفكزم كريـ جسد تجربتوي في قصي (ِ)مف الغمكض كالالتباس
عبر ذاتوً ، كمف خلبؿ تكاصمو مع كاقع بمدهً الذم فرض عميو حصار اقتصادم جائر 

حاكؿ تصكير الكاقع المعاصر مف خلبؿ تكظيؼ الكاقع الديني كقد ،  َُٗٗعاـ 
عنو  ىخير كقد تخموً الأئماـ عشاأالإنجيمي ، إذ كاف لكقكؼ المسيح عميو السلبـ كحيدان 

                                                           
 . 91، ص 1عمال الشعرٌة  فوزي كرٌم: جالأ - (1)
ٌنظر: فً نقد الشعر العربً المعاصر ، دراسة جمالٌة ، رمضان الصباغ ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة  - (2)

 . 119، ص 2111،  1والنشر ، الاسكندرٌة ، ط



129 

 

ماـ أف رأل بمدهي العراؽ كحيدان أكقعان مؤلمان في نفس الشاعر فكزم كريـ بعد تلبميذهي 
شقاؤه العرب ليكاجو مصيرهي المجيكؿ أماـ ىذا أالجكع كالفقر كالعكز ، كقد تخلٌب عنو 

عمى النحك الذم ينعكس فيو التكظيؼ الدرامي لممكركث إذ عمد الشاعر ىنا  الحصار.
ة المسيحية في العشاء الأخير عمى النحك الذم أدىش إلى قمب كقائع الحادثة الديني

المتمقي كأسيـ في خمؽ صراع مف نكع آخر داخؿ فضاء النص كىك صراع ثقافي 
     كتأريخي بسبب الانزياح الكبير في أحداث القصة.

 :في قصيدتو)الأخكة ياسيف( أما الشاعر نبيؿ ياسيف فيقكؿ  
 "في الطريؽ إلى العائموْ 

  خير محاطاً بسمسة مف د ٍـفي المساء الأ
 قابضاً في يدي جزُرُ السرَطافِ الجميمةَ ،

 ممتمئاً بكواكبَ مربوطةٍ بالندى 
 ـ مختبئاً بجنوفٍ عميؽْ   (ٔ)" .طائشاً ، ث

رمزان بارزان في التجارب الشعرية الحديثة ، مثالان يربط  بكصفو يشكؿ )المسيح(          
جؿ أقير ، بالكاقع القديـ لتضحيات المسيح مف نساف المعاصر ضد الظمـ كالنضاؿ الإ
 كلاسيما يتخذ الشاعر نبيؿ ياسيف معاناة المسيح مف الظمـ كالخيانة .كىنا  .(ِ)الانساف 
الذم اتخذه في حياة المسيح عميو السلبـ  ةحداث ميمأمف  وخير، لما يمثموً الأئفي عشا

حداث أالسمطة عمييـ ، بعد  رمزان لما يعانيو كيقاسيو ىك كعائمتوي مف ظمـ كتضييؽ
حس الشاعر بالظمـ كالخيانة السياسية إذ أالثكرات كالانقلببات التي حصمت في العراؽ ، 

حساسو بالفجيعة ، فجعؿ مف  خيانة التي تعرض ليا المسيح عميو السلبـ معادلان الكا 
حساسو تجاه ما يعانيو في كقتو الحاضر بعد  أف إمكضكعيان يمتح منو ما يدعـ 

 .عميو السلبـ وتحضر مكقفاس
 :العزاكم في قصيدة )ذات ليمة في الشتاء(ككذلؾ يقكؿ الشاعر فاضؿ 

 في الميمة التي خرج فييا المموؾ الثلاثة "
 إلى الجباؿ 

                                                           
ة للطباعة، ص الشعراء ٌهجون الملوك: نبٌل ٌاسٌن ، وزارة الثقافة والفنون العراقٌة ،دار الحرٌ - (1)

41. 
ٌنظر: الاسطورة فً الشعر الفلسطٌنً المعاصر ، أحمد جبر شعث ، مكتبة القادسٌة للنشر والتوزٌع  - (2)
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 قادميف مف الشرؽ 
 سائريف وراء النجمة التي قادتيـ إلى بيت لحـ 

 حامميف ىداياىـ 
 رأيت البابا يبحثُ عنيـ قمقاً 

 لس رويسفي سيارة رو 
 وفوؽ رأسو تاجو القديـ.

 
 عائداً إلى البيت 

 سمعت الطفؿ يبكي في المغارة 
 (ٔ) "كاف الوقت شتاءً.

كلى ليعيد صياغتيا كيحكليا يمتمس التناص الخلٌبؽ ما يشاء مف النصكص الأ       
،  (ِ)إلى شفرات سرية ، تمارس تيشيـ كجكدىا الاكؿ ، فتزحزحو كيفقد لكنو الاكؿ

لالة جديدة تتكافؽ مع الفكرة التي تستحضرىا ذات الشاعر، معتمدةن عمى الثقافة ليعطي د
الفكرية لمشاعر، كالصكر التي تعترم مخيمتوً ، فتشكؿ النصكص المرجعية بعضان مف 
ىذه الصكر، فسيتحضر الشاعر حادثة كلادة السيد المسيح المتمثمة بسطكع النجـ في 

كالسبب في  .(ّ)السيد المسيح عميو السلبـ كلادة الغرب ، كاف ىذا النجـ علبمة عمى 
ليذه القصة ىك رؤيتو لمشيد البابا يعتريوً قمؽ ما ،  العزاكماستدعاء الشاعر فاضؿ 

عمى الرغـ مف ،  المسيحشبيوي بقمؽ الممؾ الييكدم )ىيركدس( عند سماعو خبر كلادة 
و الشاعر مماثلبن لمممؾ ككنو يمثؿ الرمز الأبرز في الديانة المسيحية ، كىنا قد جعم

الييكدم المعادم لممسيح كناية عف محاكلة كأد الثكرة الفمسطينية التي تنادم بالقدس 
ميدان لممسيح كقبمةن أكلى للئسلبـ ، لا كما يريدىا الييكد أف تككف. كىنا يسجؿ الشاعر 

ميـ احتجاجو الكبير عمى رجاؿ الديف المسيح كيديف صمتيـ إزاء أفعاؿ الييكد كجرائ
في قصيدة )دع الكرة الأرضية كراءؾ!( ك  بحؽ الشعب الفمسطيني بكؿ مرجعياتو الدينية.

 :العزاكمالشاعر فاضؿ  يقكؿ
                                                           

 . 31، ص2: جالعزاويالأعمال الشعرٌة فاضل  - (1)
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 "دع الكرة الأرضية وراءؾ. ماذا تبحث في كوكب مزدحـ بالجثث إذ
 أسلاؼ تائيوف يقفزوف بيف الأشجار ، تطاردىـ قردة نازلة مف التلاؿ؟

 رة أخرى. وثمة أسرابُ قطا ترفرؼُ كأقواسنيار فوؽ قارة وليؿ فوؽ قا
 ىائمة في سماء مقطوعة بغيوـ تدفعيا الريح أماميا. عربات نسمع ضجة 

 (ٔ)" .عجلاتيا في الطرقات فنخرج ونصعد فييا ذاىبيف إلى لا مكاف
يكاد يككف ىذا النص ىك الكحيد الذم يتناكؿ القضية الفمسطينية لدل شعراء        

بحسب ما تكفر لدينا مف دكاكيف كمجمكعات شعرية اعتمدناىا في جيؿ الستينيات ، 
رضية كراءؾ( عمى دراستنا ىذه ، إذٍ اعتمد فاضؿ العزاكم في قصيدتو )دع الكرة الأ

عدة مرجعيات في سرد مكضكع قصيدتوً ىذه ، فتنقؿ بيف القرآف الكريـ كالتكراة في 
التاريخي بيف الييكد كالعرب  مف افكار ، تناكؿ في قصيدتوً الصراع وتدعيـ ما طرح

، كما خمقوي ىذا الصراع مف دمار كقتمى. استدعى فاضؿ  (ِ) رض المكعكدة(حكؿ )الأ
العزاكم حادثة التيو التي تـ ذكرىا  في التكراة كما كأنو تناصى مع الآية  الكريمة التي 

بْتِ فَ قُلْنَا لَهُمْ كُونوا قِرَدَةً  وَلَقَدْ عَلِمْتُم الَّذِينَ اعتَدَوا مِنْكُمْ  ﴿ مسخت الييكد إلى قردة في السَّ
رضية إذ كسرعاف ما يخبرنا بأنو ليس ىناؾ أرضا مكعكدة عمى الكرة الأ (ّ)﴾خَ    سِئِين

أنيا أصبحت بمثابة قرية صغيرة بسبب الطفرات الصناعية التكنكلكجية التي ميدت لأف 
لى ما تككف جميع كنكز الارض في متناكؿ اليد مف أنيار كمف جز  ر كمف محيطات كا 

 غير ذلؾ.

 
 التناص التاريخي:

مف أحداث ميمة كمكاقؼ بيا تمتمؾ الرمكز التاريخية أىمية خاصة "لما يرتبط          
ىا أمران يثرم المضمكف الشعرم كيكشؼ الكثير مف ؤ معيكدة بحيث أصبح استدعا

اؿ مع الشخصيات كذلؾ الحك ،  (ْ)المعاني التي يصعب الحديث عنيا بطريقة مباشرة" 
شعار الستينييف ، إذ يتكئ أىا كاستحضارىا بكفرة في ؤ التاريخية ، التي تـ استدعا

                                                           
 . 181، ص2ج :العزاويالأعمال الشعرٌة  فاضل  - (1)
   52، ص 1889،  2أبكار السقاؾ ، مكتبة مدبولً ، ط ٌنظر: اسرائٌل وعقٌدة الأرض الموعودة ، - (2)

 وما بعدها .        
 . 65سورة البقرة :  - (3)
 ٌنظر: توظٌؾ التراث فً الشعر الفلسطٌنً المعاصر ، صلاح البردوٌل ، اطروحة دكتوراه ، جامعة - (4)

   .  14الاقصى ، ص      
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"جعميا خمفية لممكقؼ الشعكرم الذم  الشاعر عمى شخصيات قديمة كأحداث تاريخية
حداث ، ما اشتيرت بو مف دلالات يعبر عنو ، حيث اتخذ مف صفات الشخصيات ك الأ

  .(ُ)كزان مفسرة لمكقفوً كرأيوً  في الكاقع  المعيش" رمبكصفيا عبر التاريخ 
شعراء جيؿ الستينيات ، لما تمتمكو مف  لدلسماء بعض الشخصيات أتتكرر        

ىا ممحان ؤ مشابية لصكرة الكاقع السياسي العربي الذم افتقد كجكدىا ، كأصبح استدعا
 مكضكعيان لما يعانيو ، كما لافتقادنا إلى أمثاليا في كاقعنا المعاصر. فيي تشكؿ معادلان 

نو ليس ىناؾ مف عنت لدل الشاعر كىك يقدـ تمؾ الشخصيات لمقارئ العربي لما أ
تمتمكو مف ذيكع كشيرة ، فضلبن عمى أنيا أصبحت رمزان مشتركان بيف التراث كالديف "إف 

بؿ الشاعر في تكظيفوً لمتراث ، لا يسعى إلى الاستعانة بحقائؽ التاريخ كمضامينوً ، 
يعتمد إلى المضاميف البارزة فيو ، فيمنحيا بعدان عامان يجعميا تتجاكز عصرىا أك يحقؽ 
ليا قدرة التكاصؿ الحي مع العصر الراىف لتبرز فيو بسمتيا المميزة كما كانت في 

  .(ِ)عصرىا" 
ديب المعاصر مع التاريخ ليس مف منطمؽ ككنوً حقائؽ مجردة ف تعامؿ الأإ       

نما يضفي عمييا مف ذاتوً ككاقعو كطبيعة الحالة النفسية التي دفعتوي للبستعانة بجزء  "كا 
مف التاريخ ، كىك يتعامؿ معيا ، كفؽ قناعتو بما تكتنفوي المادة التاريخية مف قيمة 

           .(ّ)يصاليا إلى ذىف المتمقي ك شعكرهً" إيحائية يريد إمعنكية ، كدلالة 
ظيؼ أسماء الاعلبـ التاريخية يمتاز بحساسية خاصة لككف كيمكننا القكؿ بأف تك        
سطكرية ، أسماء بطبيعتيا "تحمؿ تداعيات معقدة تربطيا بقصص تاريخية أك ىذه الأ

كتشير قميلبن أك كثيران إلى أبطاؿ كأماكف تنتمي إلى ثقافات متباعدة في الزماف كالمكاف" 
التي قامت بتكظيؼ اسماء الاعلبـ ليذا فإف استيعاب القارئ لدلالة ىذه النصكص  (ْ)

التاريخية التراثية ، يككف متكقؼ عمى مدل معرفة القارئ ليذه الشخصيات كمدل 
 امكانية تعيينوً ليا مف خلبؿ السياؽ. 

                                                           
نبٌل أبو علً ، مجلة كلٌة الآداب جامعة حلوان ، العدد الفرق بٌن الاسطورة والخرافة والتارٌخ ،  - (1)

 .212، ص 1888الخامس ، 
 .  91اثر التراث فً الشعر العراقً الحدٌث ، علً حداد ، ص  - (2)
 . 91: ص المصدر السابق - (3)
،  2طتحلٌل الخطاب الشعري ) استراتٌجٌة التناص ( محمد مفتاح ، المركز الثقافً العربً المؽرب ،  - (4)

 .  65، ص  1896
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فيذه "الاحداث التاريخية كالشخصيات التاريخية ليست مجرد ظكاىر ككنية عابرة        
ا إلى جانب ذلؾ دلالتيا الشمكلية الباقية ، ف ليإتنتيي بانتياء كجكدىا الكاقعي ، ف

في صيغ كأشكاؿ أخرل ، فدلالة البطكلة في  –عمى امتداد التاريخ  –كالقابمة لمتجدد 
بعد انتياء الكجكد الكاقعي  –قائد معيف ، أك دلالة النصر في كسب معركة معينة تظؿ 

مكاقؼ جديدة كاحداث  خلبؿ رباقية ، كصالحة لأف تتكر  –لذلؾ القائد أك تمؾ المعركة 
  .(ُ) "قابمة لتحمؿ تأكيلبت كتفسيرات جديدة نفسو جديدة ، كىي في  الكقت

 :العزاكم في قصيدة )جميكرية الرمؿ(قكؿ الشاعر فاضؿ ي 
 مف جنة آدـ  "مطروداً 

 شاىدتُ عبيدا بسياط يقتادوف شعوبا معولة
 تدّافع فوؽ سراط يمتد عميقا 

 في العتمة.
 نوبي مرتبكاً القيتُ ذ

 في ميزانيـ الذىبي  ورحت أغني 
 لأسمي نفسي 

 لكني حيف سمعت الجلاد يناديني 
 بأصابعو كي يقطع رأسي 
 ألقيت الريح عمى كتفي 

 وفررت لأنقذ روحي 
 (ٕ)" .في محكمة لا ينجو فييا أحد أبدا

نصو الشعرم ، لييب نفسو  إبداع ةيتجو الشاعر إلى الانفراد أثناء عممي          
اقع المكضكعي الذم تشكمت ك اسان  بعيش التجربة ، لكف مف غير الابتعاد عف الحسإ

يجاد الصياغة الملبئمة لمشعر بغية الكصكؿ إلى إمنو مادتو الخاـ ، فيتمثؿ دكرهي في 
معادلان طرد آدـ عميو السلبـ مف الجنة  قضية، فشكمت  (ّ)اليدؼ الاجتماعي كالتأثيرم 

لتزيده اصراران عمى  ومامأزمات الحياة أ فتزاحمت،  غدادمف ب الشاعرلخركج مكضكعيان 
                                                           

 .  121استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر ، ص  - (1)
 . 454، ص 2ج :فاضل العزاوي  الأعمال الشعرٌة - (2)
   ٌنظر: فً ماهٌة النص الشعري ، إطلالة اسلوبٌة من نافذة التراث النقدي ، محمد عبد العظٌم ،  - (3)

 . 41-38، ص 1884، بٌروت 1ت والنشر والتوزٌع ، طالمؤسسة الجامعٌة للدراسا
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مف  عيدناقصة خركج سيدنا آدـ مف الجنة لي فسيتدعيالخركج منو ،  رافضان ببمدهً  تمسكو
فميس ىناؾ تشابو في  ىنا اختلبفان في التناص ، مسلكف نم زلية إلى الزمف الحاضر ،الأ

عميو السلبـ استدعاءن مباشران ،لأف ستدعى شخصية آدـ اف الرمز كالمرمكز لو ، قضية
منو. الله تعالى  حذَّرهفعؿ اقترفو بعد أف  بسبب جةماـ الله سبحانو كتعالى ناتأىزيمة آدـ 
شعكره بالغزلة كالاغتراب بمختمؼ  إلامف بغداد ليس لو ما يبرره  الشاعرلكف خركج 

  فسو مف ىذا الشعكر.أشكالو فعزـ عمى الفرار مف محيطو بكؿ ما يعنيو مختاران لينقذ ن
 :كلو في قصيدة )النياندرتاؿ الحزيف(ككذلؾ ق

 "جريح متروؾ
 يطارد وساوسو بعصا

 داخؿ غابة 
 تبزغُ في حمـ 

 وآخر برأس كمب 
 يعوي مترصداً غزالة ذىبية 

 تعدو في سيؿٍ بموري 
 منذ قديـ الزماف.
 أبطاؿ تراجيديوف

 ينحدروف مف ثقبٍ في قبةِ السماء 
 مقطوعةً ويغيبوف يمتقطوف رؤوساً 

 ناسيف خطيئتَيـ الأولى 
 في الطريؽ إلى الجحيـ.

 كميـ يأتوف ويقفوف معنا عمى الشرفات 
 بحوذِىـ

 ويموحوف بأعلاميـ الميميمة 
 لمنياندرتاؿِ الحزيف 

 داخلًا إلى مغارتِو في الظلاـ 
 منقباً عف شفرة حلاقة
 يقطع بيا حبموُ الس ري
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 وعف خرقة
َـ أسلافِ   و الغابريف.يمسح بيا د

 جريح يتكئُ عمى شجرة في غابة 
 ويطمؽ رصاصتو الأخيرة 
 (ٔ) ."في ليؿِ قطيعٍ مف الذئاب

كربية الغربية التي انعكست ثقافة فاضؿ العزاكم عمى شعرهً كخاصة الثقافة الأ       
بعد لـ الغربة أجعؿ مف مكضكعاتيا معادلان مكضكعيان لما يكتنؼ حياتوً اليكمية مف 

نساف النياندرتاؿ القديـ( معادلان إـ ، اتخذ مف مكضكع )قطاعو عف بمدهً الأطكؿ ان
نساف إنساف اليكمك سابينس ، إصبح كجكدهي ميددان بالانقراض بسبب أأف  بعد مكضكعيان 

 -َََََُالنياندرتاؿ كاف يمقب بإنساف الكيكؼ ، كتعكد الفترة التي عاش فييا إلى 
 .(ِ)عاـ مضت  َََّٓ
 :العزاكميقكؿ الشاعر فاضؿ  دة )اسمع يا نكح(في قصي ككذلؾ

 سمعْ يا نوح!ا"
 لقد شيّدنا دائما بأذرعِنا اليزيمة

 سدوداً عاليةً جديدة 
 ضد الطوفاناتِ القادمة.

 كمما غرقت سفينةٌ 
 بنى النجاروف سفينةً أخرى.
 ذكريات المستقبؿ وحدَىا 

 ىي الأمؿ.
 أنيفُ الغرقى

 يسمعُ في كؿِ العصور.
 (ٖ)أننا قد ظممنا عمى قيدِ الحياة."  معجزتُنا 

                                                           
 . 151 -156، ص 2ج :الأعمال الشعرٌة  فاضل العزاوي - (1)
. تارٌخ الزٌارة  www.marefa.orgالمعرفة ، الشبكة العنكبوتٌة ،  –ٌنظر : نٌانتردال  - (2)

22/9/2111. 
 . 239،  ص 2ج :الأعمال الشعرٌة  فاضل العزاوي - (3)
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لمكاقع حقيقتو المكضكعية ، التي تؤثر في نفكسنا، كصدل في الذات الانسانية        
تتشكؿ في الذىف، لتعكس صكرة الكاقع المكضعي عمى الذات ، ىذه الذات تمتمؾ رؤلن 

،  قصيدةىذه الت اكسى مف ىنا . (ُ)حلبمان كمكاقفان ، تغيِّر الصكرة لتمنحيا شكلبن خاصان أك 
ماتو ،ككاف لقصة  الصبغة المكضعية بصبغة ذاتية، اتكأت عمى النص الديني لإبراز مقكِّ

دفعت  نكح )عميو السلبـ( أثران في بناء النص الشعرم ، بما امتمكتو مف مفارقات ،
خبارهً، . يبدأ النص باستحضار الرمز نكح )عميو السلبـ( لإتوبالحدث الدرامي إلى نياي

استعداد الشاعر كمف معو لمكاجية ظمـ كطكفاف الانقلببات السياسية التي تعصؼ ب
بناء البمد كانكا قد شيدكا سدكدان ثقافية كمعرفية لإنقاذ أبالبمد ، الشاعر كالمثقفكف مف 

الشعب مف الغرؽ في الطكفاف في الخلبفات السياسية ،كمعيـ النجاركف صانعكا السفف 
ماف في النص لرمز نكح )عميو السلبـ( الذم يبحث عف الأ، كؿ ىؤلاء مرمكز ليـ با

عمى النحك الذم تنعكس فيو رغبة الشاعر في الكصكؿ إلى ضفة الأماف التي  الاصمي.
 تستمد مف قصة الطكفاف كالنجاة مادتيا.  

استدعى فاضؿ العزاكم بعضان مف جزيئات قصة الطكفاف ، حسب رؤيتوً إذ 
تربطيـ قضايا سياسية كاجتماعية    -يرل رجاء عيد بحسب ما -الخاصة ، فالشعراء 

، ففاضؿ ىنا جعؿ مف  (ِ)تنبثؽ مف انصيار بكتقتيـ الذاتية في تفاعلبت المجتمع 
الرغـ مف كؿ الاخطار التي مرَّ بيا عمى مف كالسلبمة لكطنوً السفينة كسيمة لتحقيؽ الأ
ما عمى الرغـ ما بسلبـ كاستطاعة الشاعر كمف معو أف يعيشك  بسبب الطكفاف السياسي.

 .خطار حقؽ معجزة بقائيـ عمى قيد الحياةأمر بيـ مف 
 :كفي قصيدة )ثكر مف آشكر( لمشاعر فكزم كريـ 

 "ثورٌ ذو جنحٍ مف آشورْ ،
 يجتاحُ طريؽَ الخمّاراتِ ويخطِؼُ شاعرىَا المخمورْ.

 وعواءُ رجاؿٍ يتعالى.
 ينفرجُ جناحُ الثور

 ،فيموحُ صباحٌ صمبٌ مثؿ حصاة 
 فأخؼُ كأني معقود

                                                           
 .211، ص  1818، 2ر: مقدمة فً نظرٌة الأدب ، عبد المنعم تلٌمة ، دار العودة ، بٌروت ، طٌنظ - (1)
ٌنظر: فلسفة الإلتزام فً النقد الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق ، رجاء عٌد ، منشأة المعارؾ الاسكندرٌة  - (2)

 .285، ص 1899
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 بجناح الثور ،
 أباعد شأفَ الموج ، أباعدُ وأعودُ 

 (ٔ)بمذاؽ الغرْيَف ، أو رائحةِ الرحِِـ الأولى."  
إذ دياف ، غمب الأأتنطكم قصة الثكر المجنح عمى فكرة العناية الخارقة في         

 ، مشجاعةكيرمز ل ، سدكؿ الأربعة تراكيب التركيب الأأيتككف الثكر المجنح مف 
كالتركيب الثالث النسر كيرمز لممجد ، كالتركيب  ، كالتركيب الثاني الثكر كيرمز لمقكة

بو يكظؼ الشاعر فكزم كريـ الثكر المجنح بما يكحي  .(ِ)نساف كيرمز لمحكمة الرابع الإ
مف المعنى السابؽ عمى أنو المنقذ كالمخمص لو مف الكاقع الضبابي الذم يتعالى فيو 

حداث التي جرت في حرب الخميج الثانية في بمدهً العراؽ ، صكر اؿ. بعد الأعكاء الرج
لنا الشاعر ىذا الثكر كىك يجتاح شارع أبي نؤاس ليخطؼ الشاعر ، كيعكد بو إلى 

لى زمف كؿ أك نشأتو الأزمانو الأ منا أبينا آدـ ك أكلى التي خمؽ منيا ألا كىي الطيف ، كا 
استحالت عبره أرض العراؽ إلى أرض بعيدة عف كناية عف حجـ الدمار الذم  حكاء.

 الحضارة كالازدىار الذم كانت عميو قبؿ العدكاف. 
حادثة كربلبء كما فييا مف آلاـ في   الشاعر محمد سعيد الصكار ظَّؼك 

 :قصيدتو التي تحمؿ اسـ المدينة )كربلبء(
 "يا غابة الحزف الذي يفيض كبرياءْ 
 ويفتح القمب عمى مدارج السماء ،

 ا ساحة الكِرْبِ ، و يا دوّامة البلاء ،ي
 يا موكب الفداء ؛

 توحّدَ العراؽُ بالبلاء ،
 وتُوّج العراؽ بالفداء                                                                    

فاليوَـ كؿ  الأرض كربلاءْ."  
(ٖ) 

بف عمي )عمييما السلبـ( ،  كربلبء مذبح الحرية ، شيدت حادث مقتؿ الحسيف         
ىذه الحادثة تركت أثران بارزان في تاريخ الانسانية ، لا تمحوي كؿ متغيرات الحياة ، كربلبء 
اصبحت رمزان لممأساة في كؿ معانييا ، شيدت العديد مف الثكرات كالنكبات التي تمت 

                                                           
 . 52 -51، ص 1ج :فوزي كرٌم  الأعمال الشعرٌة - (1)
 . 13 -4، الآٌة  1سفر حزقٌان ، اصحاح  : الكتاب المقدس :ظرٌن - (2)
 . 91ص  ،1886دار المدى ، : الأعمال الشعرٌة محمد سعٌد الصكار  - (3)
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ساحاتيا مف  سفار التاريخ لما حكتوأصبحت تمثؿ سفران خالدان مف كقد أكاقعة الطؼ ، 
كركب كبلبء ، استذكر الشاعر محمد سعيد الصكار أحداث كربلبء التاريخية ، بعد أف 

نو إعمى بمدهً في حرب الخميج الثانية إذ  ينيرأل ما آلت اليو بلبده إباف العدكاف الثلبث
قصاه إلى أف تكحد العراؽ بالبلبء مف أراضي أصبحت كربلبء بعد رأل أف كؿ الأ

 أشبو بغابة حزينة تكابر عمى حزنيا كألميا.صبح أقصاه. ك أ
كلـ يكتؼً الشعراء بذكر الحكادث التاريخية عمى نحكو مباشر ؛ بؿ نجد لدل 

 البعض منيـ إشارات غير مباشرة كما ىك الأمر في قصيدة )أييا الخؿ الخميمي(:
     أما آف ليذا الحمـ الناعـ أف يدركو الصحوُ ؛                               "

 أما آف ليذا الوتر المعطوب أف يُمحـ ؛
 ىذا الجرح أف ييدأ ويمتاـ؟!

 وتدري أييا الخؿ الخميمي بأنا لو ذررنا فوؽ ىذا 
 الجرح شيئاً مف تراب الأرض محروقا بوىج 

 ". ْـ  (ٔ)الصيؼ في بغداد لالتا
ء سماأ) الصحابية الجميمة يستدعي الشاعر محمد سعيد الصكار شخصية إذ          

بقاىا متكارية خمؼ ممفكظات تتعمؽ بحادثة أإيحائيان إذ  رضي الله عنيما بي بكر(أبنت 
مقتؿ ابنيا عبد الله بف الزبير مف دكف كالتصريح بالحادثة أك التعريؼ بيا ، كلا التصريح 
بمعناىا ، إلا بإرجاع تمؾ المتعمقات لأصكليا الاكلى ، أم استكشاؼ الشخصية التي 

كلى ، لأف "العناصر المحمية كيفما كاف نكعيا لا تكفي بذاتيا مف الأقامت بالأفعاؿ 
، كتحديد  (ِ)حيث التأكيؿ ، إذ لابد مف العكدة إلى ما تشير إليو مف أجؿ تأكيميا"

التناص كالتماثؿ معيا. كاف لمغربة أثرىا الكاضح في أشعار محمد سعيد الصكار، 
بي أسماء بنت أاقوي ليا ، كقد كظٌؼ مقكلة انعكست حممان بأف يعكد لبغداد بعد أف طاؿ فر 

ما آف ليذا الراكب أبكر المشيكرة بعد أف رأت جثماف ابنيا عبد الله بف الزبير مصمكبان. "
، لينقؿ  بكساطة التناص ىذا القكؿ التاريخي التراثي الصكاركقد كظَّؼ  ،(ّ)أف يترجؿ"

                                                           
 . 34ص  :الأعمال الشعرٌة محمد سعٌد الصكار - (1)
،  1وت ، طلسانٌات النص ، مدخل إلى انسجام الخطاب ، محمد خطابً ، المركز الثقافً العربً ، بٌر - (2)

 .11، ص  1881
، 1885تارٌخ مدٌنة دمشق لابن عساكر ، تحقٌق محب الدٌن ابً سعٌد العمري ، دار الفكر بٌروت   - (3)

 . 243، ص 29ج 
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تموً لأبنيا ، إلى الزمف بي بكر لأعماؿ الحجاج عند دخكلو مكة كقأسماء بنت أرفض 
 مف طغياف كاستبداد.  بما فييا الحاضر ليرفض ىك تصرفات الحككمة 

يتجمى التناص التاريخي في قصيدة )حنيف ميسكف ، زكجة الخميفة معاكية إلى ك  
 :الصحراء(

 "إعطني ثوبَ صوؼ وفؤاداً خالياً مف اليـ 
 وانصرؼْ أنت بكؿ ثيابي الحرير!

 ؿ تعصؼ الرياح بيا إعطني خيمةً في الرما
 واسكفْ  بدلًا عني قصري المنيؼ!
 ىاتِ لي بعيراً أمتطيو في البراري 

 وانطمؽ أنت سعيداً بعربتي الذىبية 
 إلى حيثما تشاء!

 دعْ كمبَ قومي ينبحْ عمى الغريب المسافر 
 وخذْ إلى بيتؾ ىذه القطة المدلمة الكسوؿ!

 أطعمني كسرةَ خبز يابس في ركف كوخ
 (ٔ) يا سيدي كعؾَ الأمير!" وكؿْ وحدؾ

تكاجد الشاعر في المنفى يعني انقطاعو عف التكاجد في الكطف ، فيتنامى التمدد         
داخميان لكجكد الكطف ، كبيذا تنشط الصكرة الخيالية ، التي تعتمد عمى الذاكرة ، 

،  (ِ) زمنة تاريخيةأ، فينتقؿ زمف الحياة إلى عدة مكنة أ إلىفيتشضى المكاف الكاحد 
لمانيا كتركو لبمده العراؽ كلَّد لديوً شكقان كحنينان إلى أفيجرة الشاعر فاضؿ العزاكم إلى 

ف يعكد لبمدهً العراؽ كقد دىعَّـ حالة شكقو أبمده ، كاستعداد لمتنازؿ عف ترؼ العيش مقابؿ 
كؿ اليجرم ، إذ استدعى قصة ميسكف حداثيا في القرف الأأىذه بحادثة تاريخية جرت 

بي سفياف ليتناص معيا بعد أف كجد فييا معادلان أ، زكجة معاكية بف  (ّ)نت بحدؿ ب
 لـ الغربة.أف ممكضكعيان لما يقاسيو 

                                                           
 . 231، ص 2ج :الأعمال الشعرٌة  فاضل العزاوي - (1)
 . 11ص ،  21، س 1896،  2لام ، عق: جمالٌات المكان ، اعتدال عثمان ، مجلة الاٌنظر - (2)
، احداث الترتٌب  3/583، خزانة الادب للبؽدادي  4/48، ابن الاثٌر  2/289: الاعلام ٌنظر - (3)

د. عبد السلام الترمانٌنً ، دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر     تألٌؾالاسلامً بترتٌب السنٌن ، 

 . 516، ص 1، مج 1، ج 1899،  2، ط
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مير معمة في التراث الأدبي القديـ حيف استحضر معطياتو الشاعر عبد الأ كدلج        
 :في قصيدتو بعنكاف )ممرات عقبة بف نافع( إذ يقكؿ فييا

 وتركزُ فيو السيؼْ  "حيف تشؽّ البحر
 حيف يجيء الصيؼْ 
 تبدو الساحة مثمؾ..

 )عقبة كاف يدؽ عمى أبواب العالِـ                
 صور الخيؿْ           
 ولافتةً           
 مكتوباً فييا اسُـ الصحراء العربيّةِ           
 والبحرُ يتابعوُ           
 والجند المنتصروفَ           
 ؽ بيـ طرؽ العال ِـتضي           
 والخيؿ......(           

 تبدو الساحة مثمؾَ 
 صاحيةً طواؿ الميؿْ...

 صاحيةٌ حانات المدف المقيورةِ 
 صاحٍ أنتْ 

 والأطفاؿ يناموف عمى صدرؾَ 
     (ُ)حيف يجيء الصيؼْ..." 

 خمؽدلالات جديدة فيك يحاكؿ أف يفي تكليد  الماضيالزمف مف دلالتو  إذ أفاد        
بالقائد العربي عقبة  ذلؾ كقفان جديدان يعادؿ المكقؼ الماضي بعزة كشجاعة العرب ممثلبن م

 كشكموي  فوي فكظَّ   الشاعر ىذا الأمرفميذا السبب استحضر  قدرتو عمى النصر،بف نافع ك 
دخاؿ بعض التغييرات في مفردات النص ، لكنيا لا تؤثر في الدلالة الكظيفية حتى إمع 

تمقي كترجعو إلى تاريخ العرب في ذلؾ الكقت ، رابطان المكقؼ تتمركز في ذىف الم
الجديد بالقديـ فكيؼ كاف العرب كىـ أبناء الصحراء كقد سادكا تمؾ البلبد عابريف البحر 

                                                           
 1814 ، للطباعة الحرٌة دار ، العراقٌة الإعلام وزارة منشوراتمعلة ، : عبد الأمٌر أٌن ورد الصباح - (1)

 . 92 -91ص 
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الرغـ مف بعد المسافات كضيؽ عمى سلبـ كالعركبة ، كراياتيـ مكتكب عمييا شرؼ الإ
كف كيمجدكف بيـ دكف أف يحرككا الطرؽ كالممرات ، ككيؼ الآف ىـ في سبات يحمم

ف أف الشاعر يريد أثلبث مرات كك ية(صاح)تكرار لفظة  كقد عمد الشاعر إلىساكنان ، 
يخبرنا بشيء مف كراء ىذه الفجكة ككأنيا تكحي إلى أف العرب  صامتيف بميمو كنياره  ،  

جممة ىامة في يفتقدكف إلى العزيمة كالكحدة فكاف مف كراء ىذا التكرار "الحاح عمى  ـلكن
  .(ُ) "كثر مف عنايتو بسكاىاأالعبارة يعنى بيا الشاعر 

ف نجعؿ حدان لمتناص التاريخي ، فيك ذلؾ التداخؿ الذم يحصؿ لمنص أكيمكننا         
صمي الذم يمثؿ أمامنا مع نصكص تاريخية يختارىا المبدع ، تبدك منسجمة مع فكرة الأ

ان. كعند دراستنا لمنص الشعرم المعاصر يتبيف لنا النص فيزيد مف قيمة النص فكريان كفني
ف ك الشعراء السابقفيا أف ىذا النص متعالؽ مع ذاكرة التاريخ كالنصكص القديمة التي كظَّ 

ثناء كتابتوً لمنص إلى استرجاع التاريخ العربي أعماليـ الشعرية فيعمد الشاعر أفي 
لؾ يعيد إحياء التراث كالنصكص ، كىك بذ كيلبئمييا الضخـ فيأخذ منو ما يناسب رؤاهي 

نما يفتح  بديلبن  ان نمكذجأكالشعرية "لكنو لا يؤسس  المادة التاريخية عبر تفاعؿ القديمة ، كا 
آفاؽ جديدة لتناص تكالدم يمتزج فيوً القديـ كالجديد ليقدـ التناص الاشباع النفسي 

كاقع الخيبة كالسكاد فنجد الشاعر الستيني يستدعي التاريخ مف أجؿ تعرية   .(ِ) لمقارئ"
الذم يحيط بالذات العربية ، فأصبح منطمؽ لوي يعكد إليوً ليمزج بيف الذاتي كالمكضكعي 

قى ت، فيعرم الكاقع بكؿ ما فيو مف مأساكية كتردم ، فيككف بذلؾ صكت الشاعر مم
صبك إلى يالحشد الدرامي مف الحركات فيتدخؿ أحيانان كي يدفعيا نحك الذركة التي 

 بمكغيا.
 

 دبي: التناص الأ
دأب الشاعر الستيني عمى التكاصؿ مع الشعراء القدامى كالمحدثيف ، فكظؼ         

لسف ، لما تمتمكوي مف دلالات متجددة في كؿ عصر ، كمعظـ بياتان شعرية تداكلتيا الأأ
بيات ذائعة الصيت ارتبطت أبيات تتناص كالمتف الشعرم الستيني ، إذ ىي ىذه الأ

غمب المناسبات ، كما أحكيمة تفرض حضكرىا في  لن س فشكمت لدييـ رؤ بكجداف النا
                                                           

 .216، د.ت ، ص 5قضاٌا الشعر المعاصر ، نازك الملائكة ، دار العلم للملاٌٌن ، بٌروت ، ط - (1)
ابطة التناص وجمالٌتهِ فً الشعر الجزائري المعاصر ، جمال مباركً ، دار هومة للنشر اصدارات ر - (2)

 .  232، ص  2113الابداع الثقافٌة ، الجزائر ، 
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بداعية عبر قنكات تراثية مضمكنة الذيكع بيف القراء. فنتج يمكنوي مف تكصيؿ رؤيتوً الإ
يحاء  عف ذلؾ التكاصؿ علبقة كثيقة جعمتوي ينظر إلى المكركث عمى أنوي مصدر إلياـ كا 

كما أف علبقة الشاعر بالمكركث لا تقكـ عمى  ميـ ، لا يمكف لمشاعر أف يستغني عنو ،
المحاكاة أك تدكير التراث كما ىك ، إذ عميو أف يتفاعؿ بشكؿ عميؽ مع عناصر 

مكاناتيا الفنية ، في تجربتوً ا  المكركث كمعطياتوً ، لأجؿ تطكيرىا كاستغلبؿ طاقتيا ك 
 . بعاد النفسية كالشعكرية إلى المتمقييصاؿ الأا  الشعرية المعاصرة ، ك 

التصاقان  لأكثرقرب إلى نفكس الشعراء المعاصريف ، كادبي الأيعد المكركث الأ        
مف الطبيعي أف تككف شخصيات الشعراء مف أكثر المصادر التي فبنفكسيـ كعكاطفيـ ، 

عانت التجربة الشعرية كمارست التعبير  يااستدعكىا لممثكؿ في تجاربيـ الشعرية لأن
مر الذم منحيا قدرة خاصة عمى التعبير ىا كصكتو ، الأعنيا ، فمثمت ضمير عصر 

حاييف عدة أعف تجربة الشاعر في كؿ العصكر. ليذا كجدنا أف الشعر الستيني يمجأ في 
جناسيـ أالشعر ، كذلؾ لأف نتاج الشعراء عمى اختلبؼ مشاربيـ ك  لاسيمادب ، ك إلى الأ

مف جذكر قضاياىـ كمعاناتيـ  زمنتيـ كأمكنتيـ ، متقاربة كمتشابية ، كما أف بعضان أك 
دراؾ الشاعر ا  متقاربة أك مشابية لبعضيا الآخر ، فبذلؾ أصبح )الشعر( في كعي ك 

صكات العربي المعاصر "ثمرة لمماضي كمو بكؿ حضاراتو ، كأنو صكت كسط آلاؼ الأ
تآلؼ كتجاكب. ىذا الشاعر قد كجد في  البعض، التي لابد أف يحدث بيف بعضيا 

تأكيدان لصكتوً مف جية ، كتأكيدان لكحدة التجربة الانسانية مف جية أصكات الاخريف 
كيد أخرل ، كىك حيف يضمف شعرهي كلبمان لآخريف بنصوً فأنو يدؿ بذلؾ عمى التفاعؿ الأ

 .(ُ)بيف أجزاء التاريخ الركحي كالفكرم للئنساف" 
ي ، كثرائيا جنبدراؾ الشاعر الستيني أىمية الشعر العربي ك الأإفأصبح في          

سقطت عمى الكاقع المعاصر ، فنرل تكظيفان أغناء التجارب الشعرية الجديدة التي إفي 
، يحاكي فييا مختمؼ الشعراء الكجكديف  في مختمؼ عصكره لمشعر العربي القديـ

دبية التي يتمتع كالكاقعيف ، كلعؿ ىذه التداخلبت التناصية المتنكعة تشير إلى الثقافة الأ
كمف الأمثمة  الستيني ، كانفتاحو الكاسع عمى مختمؼ الحضارات كالآداب. بيا الشاعر

عمى ذلؾ استدعاء الشاعر فاضؿ العزاكم أبيات لأمرئ القيس كجعميا في مستعمؿ 
 قصيدتو )ليمة الذئب(:

                                                           
 .  311الشعر العربً المعاصر : عز الدٌن اسماعٌل ، ص  - (1)
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 ألا رب يوٍـ لؾ منيف صالحٍ "
 ولا سيما يوٍـ بدارة جُمجُؿِ 

 إذِ الريحُ ىب ت فاختبأتَ بخدرىِا 
 يا: يا بنتُ لا تتدلميوقمتَ ل

 تعالَي وأرخي فوؽ صدري ضفائراً 
ُـ فأنسى أَف حب ؾ مقتمي  تنا

 فقالت: يميفُ الِله ما ليَ حيمةٌ 
 فإنؾَ ميما تَأْمُرِ القمبَ يفعؿِ 

 عويؿُ دمائي قد أقض  مضاجعي 
 فقـ واطفئِ النارَ تجيشُ بمِرجمي 
 فأمضيتَ كؿ الميؿِ في نارِ ليميا 

 ما الميؿُ ينجميومت  مراراً قبم
 فيا لؾَ مف ذئب يتيـ مراوغ 

 (ٔ)"  .يجوسُ الصحارى في بجاد مزم ؿِ 
القيس في بداية  امرؤاستيؿ الشاعر فاضؿ العزاكم شطر مف بيت قصيدة          

النص مع تحريؼ تركيبي لـ يشكِّه الييكؿ البنائي كلـ يبيـ المعنى بؿ نراه مندمجان في 
يحاءات جديدة كاف مف ابرزىا استمرار إضر مكتسبان مف خلبلو النص القديـ ليكظفو لمحا

حزانو ، ثـ يبدأ بسرد أفراحو ك أالحب كالتعمؽ بالكطف الذم كلد فيو الشاعر كيشاركو 
فعاؿ المحتشدة في النص ليصؿ إلى غاية حتمية أراد أف يخبرنا الأحداث عف طريؽ الأ

خرل إلى امرئ القيس لكف ىذه المرة ه يعكد مرة أجدبيا الشاعر عف حالتو النفسية ، فن
في عكدتو يستحضر ملبمح حياتو في مقابؿ حياة الشاعر فاضؿ العزاكم مع المفارقة 

 محاسف بذكر يكتفي الشاعر أف نمحظ كذلؾو البسيطة كالتي تظير في النص الشعرم ،
 كنول يقصدىا امرأة تكف لـ ربما خاصة تجربة عف عبر إذ ، القيس امرؤ فعؿ كما المرأة
 مجتيدان  مخيمتو في جاءت التي الالفاظ بتمؾ مستعينان  بعصره جماليا في بالتمثيؿ اكتفى
 في القصيدة ركح مع تنسجـ فيي( ليمياً  نار ، تتدلمي لا) الجميمة المعاني تكليد في

                                                           
 . 221، ص 2ج :الأعمال الشعرٌة فاضل العزاوي  - (1)
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 التي الألفاظ تمؾ في إسيامو فكاف فييا كالتأمؿ عمى الاندماج المتمقي كتجبر عصره
 .القصيدة بنية كمشاكمة تدبيج في خاص كقع يال الشاعر اختارىا
العزاكم  عمى التناص مع امرئ القيس إذ أفاد مف الشاعر فاضؿ  لـ يكتؼك        

 معمقة طرفة بف العبد في قصيدتو )في شارع الأياـ( إذ يقكؿ: 
 "لخولةَ جني  يجر بعيرَىا

 يسير بيا عبر القفارِ فييتدي
 ناوفي الميؿ إذ تعوي الذئابُ وراء

 يضيءُ بفانوسِو بَرقةَ ثَيمدِ 
 فنعبرُ ودياناً تفز  نسورُىا 

 ونشيدُ أَعراباً عمى ظيرِ برجدِ 
 وقوفاً بيا صحبي عمي  مطييـ 

 و يا أييا الجن ي لا تتمردِ 
 وقوفا  ىنا الفردوسُ يفتحُ بابو 

 ملاؾٌ أسير في حديقة معبدِ 
 يُشيرُ إلينا ىاتفاً : كؿ  ليمةٍ 

 في الطريؽ المعبدِ يمر  السكارى 
 فسرْ أييا المجنوفُ ، حظؾ وافرٌ 

 عمى شارع الأياـ لا تترددِ 
 ففي كؿ أرضٍ خولةٌ مالكيةٌ 

 وفي كؿ وادٍ ممتقى دوف موعدِ 
 وقوفاً ىي الصحراء حانةُ عاشؽٍ 
  (ُ) ".فدعنا نمت تحت الخباءِ المعم دِ 

 إذ لا يخفى عمى القارئ التأثير الكبير لمنص القديـ      
 (ِ)"لخولة أطلاؿ ببرقة ثيمدِ      تموح كباقي الوشـ في ظاىر اليدِ "    

                                                           
 . 234 -233، ص 2ج :الأعمال الشعرٌة فاضل العزاوي - (1)
ة الخطٌب و لطفً الصقّال ، المؤسسة دٌوان طرفة بن العبد شرح الأعلم الشنتمري:  - (2) ٌّ تحقٌق: در

 .23، ص  2، ط2111العربٌة للدراسات والنشر ، بٌروت 
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كيظير ذلؾ مف خلبؿ استعماؿ الشاعر لنفس البحر الشعرم )الطكيؿ( ككذلؾ        
يبدك أف الشاعر فاضؿ العزاكم كاف مف الشعراء المكلعيف بالشعر ف القافية نفسيا ،

سابقة ليسقطيا عمى الكاقع المعاصر ، العربي القديـ ، فأخذ ينتقي تجارب شعرية 
شعاره تفيض بتشابكات نصكصية متعددة مع الشعر العربي أكبنظرة بسيطة نجد أف 

القديـ. فأخذ يكظؼ ذلؾ الشعر بمراحمو المتعددة بنتاجو الشعرم الخاص ، فنجده مرةن 
طباعان خرل يقتبس ، كؿ ىذه التداخلبت النصكصية تعطينا انأيحاكي كمرةن يحاكر كمرةن 

شطار أحكؿ سعة ثقافة الشاعر فاضؿ العزاكم الأدبية ، ففي النص السابؽ يستدعي 
أبيات مف معمقة طرفة بف العبد ، كيجرم حكاران مع خكلة يستذكر مف خلبلو ساعة فراقو 

ىكاؿ كمصاعب السفر غير مباؿو لما صادفوي مف عقبات ألبمده العراؽ كما صاحبو مف 
ىكاؿ كمكائد أكتركوً لو يصارع البقاء بسبب ما يحيط بو مف أثناء رحمتو مف بمده ، 

أزىقت أركاح أبنائو ، ثـ يقطع ىذا الحكار كيقؼ ينادم الجني الذم يقكد بعير خكلة 
ماـ الجميع فكيؼ لو أف أطالبان منو عدـ التمرد ، ذلؾ لاف بمده العراؽ فردكسا يفتح بابو 

  .ـ ، كيمارسكا طقكس الحبيسافر كيتركو ، يسمح لمكؿ العيش بحرية كسلب
 :في قصيدة )إلى امرئ القيس في طريقو إلى الجحيـ( يقكؿ الشاعر سرككف بكلصك 

 "بسقط الموى. بيف الدَخُوؿ فحَوْمَؿِ. إنيا دائما ىناؾ.
 إنيا دائماً أصواتٌ ومف التيو إلى التيو

 تثرثر الريحُ في ودياننا كامرأةٍ ىرمةٍ لنا بيا علاقةٌ رحِيمة
 يدىاولا نر 

 أف تموت في الغرب كنّا أـ في الشرؽ ، نضرب واحداً  
 بأسداس الثاني ونقوؿ 

 )ضيّعني أبي صغيراً( أجؿ ضيعني ولف أستريح 
 )اليوـ خمرٌ ، وغداً أمرٌ(  تقوؿ الريح

 ولي خمر وجمر ومعمقةٌ 
 قد أىزِـ بيا جنياً يزورني في مثؿ ىذه الساعة 

 موعدٍ في مثؿ ىذه الساعة دوماً كأننا عمى 
 لا يقبؿ التأخير محم لًا بكؿ ضغائني 

 ليعمّمني أسرار السوادِ في سراديب سُويدائي 
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 وىذا الغسؽ المعيف ، المتكاثؼ ظلًا فظلًا ليعمـ أنني 
 أحمـ في آخر قطرةٍ ترشَحُ مف سَدولوِ 

 !  بأنواع اليموـ ، بأنواع اليموـ
 بالرماؿ ، بتيماء خيالي ، وبؾ أنت أيضاً ، بؾ

 ير وبالمص
 أييا الممؾ اليارب مف ذلؾ الوغْد 

 المنذر بف ماء السماء..
 ذلؾ الوغد الذي ليس اسماً يطاردنا حتى باب الجحيـ 

 ذلؾ الاسـ الأجوؼ كالطبؿ. ذلؾ الطاغية. ذلؾ
 العبد

 ذلؾَ الوغد ، إنو دائماً ىناؾ.
 ذلؾ الظؿّ الذي يحتؿ زاويةً في القمب ولـ ينزاح

(كزردؾ المسموـ )ىدية مف   صديقؾ ممؾ الروـ
   (ٔ)ػػ إنو ىناؾ." 

يبدك أف الشاعر كاف مف المعجبيف بإمرئ القيس كممف يمشكف عمى منيجو ،          
كيحرص عمى ذلؾ مف خلبؿ الابيات التي ضمَّنيا مف معمقتو ، فالشاعر بنى نصو 

في الشعرم ككأنو معمقة امرئ القيس ، لكف بطريقة معاكسة إذ نلبحظو يضمف أحيانان 
كؿ شطر عجزان مف قصيدتو حتى بدت لنا المعمقة التي تتردد عمى السنتنا كؿ يكـ ، 
فضلب عف ذلؾ نجد تلبحمان كتشابكان في الدلالة بالرغـ مف تباعد المسافات الزمنية ، إلا 
أف ما يمفت انتباىنا مف أف الشاعر كشؼ لنا بعض التشابو كالاختلبؼ في شخصيتو 

بالنسبة لمشاعر امرئ القيس ، أما كجو التشابو بيف سرككف مف خلبؿ نصكصو الشعرية 
بكلص كامرؤ القيس فإف كلبىما يحبذاف مصاحبة النساء كالشغؼ بيف ، كالاختلبؼ أف 
امرئ القيس كثير الترحاؿ كالسفر مف بمد إلى بمد فيك ابف ممؾ كمتاح لو كؿ كسائؿ 

قد استقر في لندف كمكث فييا السفر ، أما الشاعر سرككف بكلس فكاف طريدان مف بمده ك 
، فكانت نصكصو الشعرية ىي رسالة رمزية عف غربتو التي يمكث فييا ، كأف ما 

بٍ بو الشاعر امرئ القيس ، كذلؾ كشفت لنا الأأ فعاؿ المحتشدة في النص صابو لـ ييصى
                                                           

 . 58 - 51حامل الفانوس فً لٌل الذئاب: سركون بولص ، ص  - (1)
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الشعرم )تثرثر ، استريح ، ضيعني ، أىزًـ ، يقبؿ ، اليارب ، يطاردنا( عف مكاقؼ نحف 
ىميتيا في حالتو النفسية المضطربة فالألفاظ المتشابية التي ضمنيا في أك  ، ليياإاجة بح

عادة بناء نصكص إشارية مستقمة حممت بيف طياتيا عممية إقصيدتو ما ىي إلا رمكز 
 في كىك بمده غادر فالشاعر .(ُ)متقنة لتثبيت فعالياتيا كالتحكلات التي تجرم عمييا 

 النص ثنايا في المكجكدة المفارقة لكف ، تقريبان ( سنةّٔ) بعمر أم القيس امرؤ عمر
 يعقبيا ثـ ،( أجؿ) الجكاب بحرؼ الخبر ذلؾ كيؤكد( صغيران  أبي ضيعني) عبارة كىي

 امرئ كبيف الشاعر كاقع بيف كاضحة المفارقة فيذه( أمر كغدان  خمر اليكـ) آخر تناص
 ابف كىك لو الثأر أخذ  كأراد أسد بني قبائؿ عمى أباه قتؿ القيس امرؤ فالشاعر ، القيس
 بمده العراؽ بو يقصد صغيران  ضيعو الذم فإف الشاعر سرككف بكلص دلالة أما ، ممؾ
 بصيغة كلغيره لنفسو الخطاب فكاف ، صغيران  فتركو كالاستبداد الظمـ بسبب قتؿ الذم

ف فالشاعر ،( أنا) الضمير  يعيستط لا لكنو الكندم بالشاعر كمشكمتو رحمتو كصؼ كا 
 خطكرة مدرؾ لأنو ، الغد إلى الأمر كتأجيؿ الخمر استمرار في مسيرتو يتابع أف

 شيئان  يقصد كاف ربما عنكانان  لو كاختار الشاعر اختاره الذم الأدبي فالنص ، المكقؼ
لذا أراد أف يكظؼ ىذا التناص بطريقة معاكسة لكنو  .الغربة في الاختلبؼ كىك ، آخر

ىداىا لمشاعر ، كىي قلبدة أدما يذكر ىدية ممؾ الركـ التي يفاجئنا في نياية النص عن
ثرىا ، فيتحكؿ ىذا المعنى إلى إلبسيا لو بعد الكشاية بو ، ككانت مسمكمة فمات عمى أ

الرغـ مف عمى صراره عمى قضيتو في أخذ الثأر لمقتؿ أبيو )العراؽ( إمعنى آخر كىك 
كىك راحؿ إلى بمد غريب كربما  القيس ، ئأف نيايتو ستككف بنفس نياية الشاعر امر 

التناصي لو حضكر في النص الشعرم ليمثؿ  الاستفياـتككف نيايتو ىناؾ. لذا كاف ىذا 
  .(ِ)صكرة كاقعية في المحظة الحاضرة التي تعادؿ المحظة الغائرة في سراديب الماضي

 
  )بطاقة إلى أبي بكر بف العلبؼ(: قصيدتو يقكؿ الشاعر محمد سعيد الصكار في ك 

 "يا مَفْ بكى فَقْدَ ىِر هِ جَزَعاً 
 نحف فَقَدْنا كواكبَ البَمَدِ                

 لا أىمُنا كوفِئوا بِطيبَتِيـ  
                                                           

 .211، ص 1881فرات النص ، صلاح ، فضل دار الفكر ، القاهرة ، ٌنظر: ش - (1)
هادات فً التجربة الشعرٌة ، عز الدٌن المناصرة ، دار كتابات ، ش –ٌنظر: حارس النص الشعري  - (2)

 . 85، ص  1883، 1بٌروت ، ط
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 ولا رُبانا عَز تْ عمى أَحَدِ                
 وحَسْبُنا أنّنا ذوو مُثُؿٍ  

  (ٔ)" .إذا ابتُمينا مُتْنا مف الجَمَدِ                
ي ذاكرة الشاعر محمد سعيد الصكار بعض الصكر الادبية تعصؼ ف          

المشيكرة ، فتشكؿ حضكران بارزان في أشعاره فقاـ بمعارضتيا بمقطكعات شعرية يعرض 
مف خلبليا حاؿ مجتمعو ، كيعقد مقارنة بيف كاقعو ككاقع تمؾ الصكرة الادبية التي 

ألا ليت "   ، (ِ)الريب  يعارضيا أك يتناص معيا ، كمف ذلؾ معارضتو لقصيدة مالؾ بف
كبطاقة عتاب أخرل  ، (ّ)" شعري ىؿ أبيتفّ ليمة ، بجنب الغضا أزجي القلاص النواجيا

يا ىر فارقتنا ولـ تعدِ      " يرسميا إلى أبي بكر بف العلبؼ الذم اشتير بمرثيتو ليرًهً ،
ما اعتراه مف فيعقد معو حكاران يكضح مف خلبلو حاؿ بمده ك  (ْ)" وكنت منا بمنزؿ الولدِ 

قتؿ كدمار ، أتى عمى كؿ شيء ، حتى طيبة الاىؿ أصابيا القتؿ كالدمار ، ككذلؾ 
الريبى ، كؿ ىذه الاىكاؿ كالمصائب لـ تفقد الشاعر الامؿ باف يصبر كيحتسب لأنو 

 يمتمؾ الشجاعة كالميثيؿ الحميدة.
دف في قصيدة )تكقعات حكؿ مستقبؿ الم أيضاالشاعر حميد سعيد كمما يقكؿ 

 :الميزكمة(
ْـ اثرا عمى الدربِ   "لـ أشيد لك
 سريتُ بكـ يتيما دونما حرزٍ 

 تقاذفني الرماؿُ وصحبتي سيدٌ عممسُ 
 أرقطٌ ذىموؿُ..

 (٘)" .فجع ني بيـ ليؿُ                                    
ة في النص السابؽ ينقمنا الشاعر حميد سعيد إلى مشيد ليمي مف حياة البداك           

كالصعمكة بعد أف تخمٌى عف أىمو كاصحابو ، لينتقؿ إلى حياة الصعمكة كما يصاحبيا 
مف معاناة نفسية اعترتو ككأنو صعمكؾ منبكذ كمشرد في صحراء كطنو ، فالشاعر ىنا 

                                                           
 . 128ص  :مال الشعرٌة محمد سعٌد الصكار الأع - (1)
 . 126محمد سعٌد الصكار ، ص  ٌنظر: الاعمال الشعرٌة  - (2)
جلة معهد المخطوطات العربٌة د. نوري حمودي القٌسً ، مستل من م دٌوان مالك بن الرٌب: تحقٌق - (3)

 .99، ص  1، ج15، مج 
 .16، ص  1، ط 1814شعر ابن العلاؾ: جمع وتحقٌق: صبٌح ردٌؾ ، مطبعة الجامعة ، بؽداد ،  - (4)
 . 238،  ص 1دٌوان حمٌد سعٌد: ج - (5)
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كاف يبدك سعيدان فإنو يخفي بداخمو جرحا لا يندمؿ كألما مكجعا ، كينقؿ لنا الشاعر في 
أف إلى في المجتمع ككيفية التعامؿ الفض معو ، مما حدل بو  ىذا المقطع صكرة اليتيـ

يبحث عف حياة أخرل بعيدة عف حياة المجتمع ، فما كاف أمامو إلا حياة الصعمكة ، 
 كىك تناص مع بيت الشنفرل:  فاصبح يعيش مع السيد العممس كالأرقط كالذىمكؿ.

 (ُ)" وعرفاءُ  جيأؿُ ولي دونكـ أىموف: سيدٌ عممسٌ     وأرقط   زىموؿٌ  "     
 

 :في قصيدتو )أغادر كجيي مساءن(كيقكؿ الشاعر فكزم كريـ 
 "ولي صوتُ ىذا اليتيِـ الذي ضاؽَ ذَرعا.

 أفي كؿ  مسْعى 
 تدب  سلاحؼ روحي ،

 وتنشِبُ أظفارىا؟!
 أبي مات حزناً 

 (ٕ)وأمي أسيرةُ موتِ أبي في ثياب الحداد." 
ا لميتيـ أدت دكران بالغان في الأىمية عمى إف الصكرة التي تفنفى الشاعر برسمي

 عف المستكل الإنساني أك بتعبير آخر صكَّر الانسجاـ الإنساني الذم أفصح المكت
معاني الشاعر المحبكسة ، ككأف صكرة المكت التي رسميا الشاعر حميد سعيد لكحة 

 قكؿ أبي مكحشة مف خلبؿ التداعيات التي أثارتيا لفظة )تنشب أضفارىا( التناصية مف
ذا المنية أنشبت أضفارىا ، ألفيت كؿ تميمة لا تنفعذؤيب اليذلي: " فقد جاء  (ّ)" وا 

التناص "بأفضؿ ما تكافرت بو شركطان مكضكعية في الحاضر شبيو بما كانت عميو في 
، فيبدك أف الشاعر قرأ التراث القديـ قراءة كاعية فاستطاع أف يتعامؿ معو (ْ) الماضي"

ستكل التأثر بالأساليب كالمعاني كالمضاميف المتنكعة ، كالمستكل م عمى مستكييف:
تكظيؼ نصو الشعرم بمكاقؼ أحداثو كربط العلبقة بيف ذلؾ المكركث  :الآخر ىك

                                                           
رؤوؾ شرح شعر الشنفرى الأزدي: لمحاسن بن إسماعٌل الحلبً، تحقٌق وتعلٌق: د. خالد عبد ال  - (1)

 .64، ص 2114دار الٌنابٌع ، عمان،  ، الجبر
 . 164 -163، ص 1ج: فوزي كرٌم  الأعمال الشعرٌة - (2)
، 1891أبو ذؤٌب الهذلً حٌاته وشعره ، نورة الشملان ، عمادة شؤون المكتبات جامعة الرٌاض ،  - (3)

 .51ص 
مركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء ، إشكالٌات القراءة وآلٌات التأوٌل ، نصر حامد أبو زٌد ، ال - (4)

 .29ص ، 1885،  5المؽرب ، ط
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دراكيا المعطيات الزاخر حتى يستطيع المتمقي فيـ كتفعيؿ الطاقة الايحائية ، فجاء  كا 
  .عرمالبنية التركيبية لمنص الشمع نصو الشعرم منسجما 

 :في قصيدة )كرقة دمشقية( ايضا الشاعر حميد سعيد يقكؿك 
 "شاىد مف خارج العصر:

 يا بديعَ الدؿ  والغنجِ                     
 لؾ سمطافٌ عمى الميجِ                    
 اف بيتا انت ساكنوُ                    
 (ٔ)غيرُ محتاجٍ إلى السرجِ"                     

نلبحظ أف الشاعر حميد سعيد قد تعمؽ حياتيا كفنيا كثقافيا في محاكلة جادة         
لبناء نصو الشعرم كتطكيره إلى الارقى ليككف بذلؾ ثيمة جمالية تخيـ عمى مناخو 
الشعرم ، كلكي تمفت انتباه السامعيف كتطرب اذكاقيـ لذلؾ اقتبس النص الشعرم مف 

ع ابيات الشاعر العباسي المغمكر عبد الصمد المكركث العباسي القديـ ، إذ يتناص م
عميو الحالة الشعكرية  ت، ليعزز كحدة التشكيؿ الفني . فالشاعر سيطر  (ِ)بف المعذؿ 

التي انتابتو في تمؾ المحظة كىك ينادم المحبكبة بنداء قريب ، كاصفان اياىا بالغنج كالدؿ 
)لؾ سمطاف عمى الميج( ، كىي دلالة عمى الكقار كحسف المنظر ، ثـ تعقبيا جممة 

لتكحي دلالتيا عمى الشفاء مف المرض ، فالنغمة الصكتية  البازغة عبرت عف عاطفتو 
ك كجدانياتو مف جية كمحققا تقدما في ىذا المكركث باتباع تجديدم في حركة التطكر 

 في ىذا الاقتباس مف جية اخرل.  
 :حميد سعيد كفي قصيدة )تكقعات حكؿ مستقبؿ المدف الميزكمة( لمشاعر 

 "ىذي ثيابي أييا الفقراء ، أحمميا دليلا ..
 رايةً معروقةً وأقوؿ 

ُـ اخوتي والنارْ  ْـ د  في شُرفاتِي
 في فمواتيـ رعدٌ بلا أمطارْ 
 قالتيا حذاِـ .. فصدقوىا

َـ القوؿ ما قالت  إفّ   نع

                                                           
 . 316، ص 1دٌوان حمٌد سعٌد: ج - (1)
، ص 2، ج 1891، 4ٌنظر: تارٌخ الادب العربً ، عمر فروخ ، دار العلم للملاٌٌن ، بٌروت ، ط - (2)

216. 
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 وعندي أييا الغرباءُ مف صبوتيا الخبر اليقيفُ 
  (ٖ) ".. تفتحت لي زىرةٌ.                                               

تبرز ىنا مقارنة دلالية ما بيف متفجع صابر كما بيف متأمؿو ناظر مف خلبؿ 
مؿ القريب في )رعد بلب أمطار( لتحيمنا جممة )ىذه ثيابي أييا الفقراء استحضار الأ

لالي مف أحمميا دليلب( إلى أف فجر الحياة سيعكد مف جديد ، فيظير لنا التحكؿ الد
خلبؿ )فمكاتيـ( كدلالة عمى الطمؿ الذم اعتاد شعراء العرب القدامى أف يبككه فينقميا 
جغرافيا إلى العراؽ البمد الذم كقع عميو حصاران جائران أكدل بو إلى أسكء ما يمكف. لكف 

لفاظ التي الشاعر يأمؿ أف يعكد ىذا البمد إلى سابؽ عيده ، كنممحو مف خلبؿ الأ
 عندما يكظؼ مثلب عربيا قديما في نصو الشعرمتتراءل لنا 

كىك مثؿ معركؼ لتثبيت الخبر بأنو أصدؽ مف حذاـ ،  (ُ)ذا قالت حذاـ فصدقكىا"إ"
ماـ المتمقي آفاقا جديدة ، أفكانت غايتو تعزيز البنية الفنية كليؤكد صرامة المكقؼ فاتحا 

لى نفكس السامعيف معبران قرب إأفمف الطبيعي أف يستحضر مكركثا أدبيان قديمان ليككف 
عف عصره ليكسب تأثيران جماليان قادران عمى جعؿ المتمقي أكثر استيعابا في تجربتو 

الشاعر بطبيعة الحاؿ يحاكؿ أف يتكغؿ في كجداف المتمقي كيحرؾ ك ،  (ِ)المختمفة
حاسيسو ليجد انفراج الحالة المأساكية كمضيفان ليا ذائقة محسكسة في خيالو أمشاعره ك 

 )تفتحت لي زىرة( كالتي تكمف دلالتيا في أمؿ جديد مشرؽ. كىي
 :( يكظؼ التناص مع المثؿ إذ يقكؿُٖٕٗ)شتاء  الشاعر فكزم كريـ في قصيدةك 

 "تنتشرُ الشّائعةُ. يقوؿُ القوّالوفْ:
 سَعْدُ فقد  ىَمَؾَ سعيد . اىرب

 فيما تسكُنُو مف بُسْتافِ الصيْؼِ الجَمْرة ،
 حَـ بنيو ،ومخالبُ قطٍّ يأكؿُ لْ 

 وغبارُ أناشيد الث وْرة ،
 وبلادٌ معْتقؿٌ ،

                                                           
 . 239 -231، ص 1دٌوان حمٌد سعٌد: ج - (3)
ح كتب الأمثال ، ابو عبٌد البكري ، تحقٌق احسان عباس ، عبد المجٌد عابدٌن ، فصل المقال فً شر - (1)

؛ مجمع الأمثال للنٌسابوري ، تحقٌق محمد 395، ص 1، ج1893، 3مؤسسة الرسالة دار الأمانة ، ط

 ص.156، 1محً الدٌن عبد الحمٌد ، دار المعرفة بٌروت ، ج
 .119عر العربً الحدٌث ، ص ٌنظر: استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الش - (2)
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 (ٖ)وسجيفٌ تَمغُ كلابُ القائدِ فيو." 
 ، ليؤدم (ُ)يتناص الشاعر فكزم كريـ مع المثؿ "انج سعد فقد ىمؾ سعيد" 

كظيفة بنائية كدلالية تعجز العبارات الأخرل أف تؤدم دلالاتو المثقمة بالمعاني لما 
خارج مف  ىنا أفٌ الشاعرنمحظ ك  تزاؿ لغكم كتكثيؼ دلالي ،يتصؼ بو المثؿ مف اخ

( كاستبدليا بكممة )ايىرب( فخرجت دلالة الفعؿ لكقع إ طار التنصيص بحذؼ كممة )أينجي
سياب الركح كالخلبص مف المكت  فكممة )ايىرب( أقكل مف الفعؿ )اينجي( ا  الأمر ك 

بطريقة جديدة تتفاعؿ مع طار شعرم ، لكف إفالشاعر أثار ىذا المثؿ المتداكؿ في 
سياؽ النص بشكؿ أصبحت فيو البنية التركيبية المتناصة عنصران فعالان  كحيكيان في بنية 
النص فأسيمت في رسـ صكرة الظمـ كالاضطياد الذم حؿَّ بيذا البمد ، ثـ يعكس ىذا 

حساس الشاعر بالخذلاف كما سيحؿ بيذا إالمثؿ صكران متلبحقة تكضح لنا تضاعيؼ 
ب ، فيرل أف مخالب القط أخذت تأكؿ أبناء جمدتيا ، فما كاف مف كراء ىذا الا الشع

فجاء المثؿ معبران أركع تعبير عف مراد الشاعر كمعينان لو عمى اليركب إلى بمدو آخر ، 
 تكثيؼ الدلالة كترميزىا عمى نحكو فني غاية في البداعة الدرامية داخؿ النص.

 
 التناص الشعبي:

نسانية التي تعبر عف آماؿ الانساف حد الركافد الثقافية كالإأعبي يمثؿ التراث الش
يضـ "كطمكحاتو كمعتقداتو ، ماضيان ، كحاضران ، كمستقبلبن فمصطمح التراث الشعبي 

بدعوي الضمير الشعبي أدب الشعبي الذم الفمكمكر كالميثكلكجيا العربية ، كيضـ أيضان الأ
لى البي في مسيرتو الحضارية مف ، أك الغطاء الجمعي لأبناء الشعب العر  قديـ كا 

" نساف كثقافتوً في معظـ المكاقؼ الحياتية ، فيرتبط بو فالمكركث يمثؿ ىكية الإ (ِ)اليكـ
نماطو المتنكعة كصكره الغزيرة أمثؿ التراث الشعبي عبر إذ "ارتباطان اعتباريان كقيميان ، 

كىمكمو عبر العصكر  نساف كالكعاء الكبير الذم اشتمؿ عمى طمكحاتوً ذاكرة الإ
نو النمكذج أكلى كما نسانية في صكرىا الأجياؿ ، كىك بحؽ المتنفس لممشاعر الإكالأ

                                                           
 . 331، ص 1ج: عمال الشعرٌة فوزي كرٌمالأ - (3)
، 1891، 2المستقصى فً امثال العرب ، أبو القاسم الزمخشري ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، ط - (1)

 .394، ص 1ج
القاهرة ،  الجذور الشعبٌة للمسرح العربً ، فاروق خورشٌد ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، - (2)

 .  13، ص  1881
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نساف في مراحؿ لاحقة الكثير مف السامي الذم كاف يطمح إلى تحقيقوً ، كقد حقؽ الإ
نساف ، ككانت تبدك أقرب إلى جنكح الخياؿ تمؾ الصكر الخصبة التي رسمتيا مخيمة الإ

  .(ُ)التفكير منيا إلى الحقائؽ الثابتة"  كغرابة
كقد تسرب المكركث الشعبي إلى الشعر العربي ، نتيجة لأسباب عديدة منيا:       

دارة الصالحة للئسقاطات السياسية يشكؿ "الإ ، إذ تعبيره عف الكاقع اليكمي المعاش
لشاعر أف يكظؼ فأصبح بإمكاف ا ، (ِ)كالاجتماعية ، كالتضمينات العقمية كالكجدانية"

زمات التي يكاجييا ىذا المكركث بشخكصوً ككقائعوً مادةن حيةن يعبر مف خلبليا عف الأ
المكركث الشعبي ، كذلؾ لأف  سيمافتنمك علبقة تكاصؿ بيف الشاعر كالمكركث، ك  .(ّ)

في بناء الشاعر نفسوي لا ينفؾ عنو ، لأنو مكركث داخؿ في تركيبوً  عنصران "التراث يعد 
دبي كالشعرم لذا فيك جزء مف كالاجتماعي ك الثقافي كالفني كالفكرم ثـ الأ النفسي

سيدخؿ  -بلب شؾ  -بداعو. كىك ا  حاضره أيضان ، كخصيصة مف آلية تفكيرهً كحدسوً ك 
، فأعطى ىذا  (ْ)الشعرم( شاء الشاعر أـ أبى" -دبي الأ -في تككيف النص )الفني 

كلمشاعر الستيني خاصة لمتعبير عما يختمج  الرافد الثقافي فسحة لمشاعر العربي عامة
، إذ دفعتيـ تكريتيـ كامتعاضيـ مما ىك سائد إلى كسر القكانيف المقدسة لمغة  رهفي صد

، فجاءت نصكصيـ منفتحة لمعامي كالشعبي كغير الفصيح ، كدفعيـ رفضيـ لتركيبة 
دكا أنفسيـ مع مجتمعيـ إلى رفض الاعتراؼ بتمؾ التراتبية الاجتماعية السائدة ، فكج

 كتعبيراتوً  قاعدة اليرـ لمتركيبة الاجتماعية ، فإذا بيـ يمتحمكف بمفردات الشعب 
 .(ٓ)كحركاتو 
كاصفا رقصة دراكيش لشاعر ياسيف طو حافظ ف الأمثمة عمى ذلؾ قكؿ اكم

 :مكلكية كسماع
 "تكتمؿُ الدورةُ ، ىذي دورةٌ أخرى 

                                                           
التراث الشعبً ودلالاته السٌاسٌة والاجتماعٌة ، صبري مسلم ، مجلة التراث الشعبً ، دار الجاحظ - (1)

 .  118، ص  1891،  8بؽداد ، ع
 .  21، ص 1889السٌرة الشعبٌة العربٌة ن فاروق خورشٌد ، المكتبة الثقافٌة ، مصر ،  - (2)
 .  36معاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة ، عز الدٌن اسماعٌل ، ص الشعر العربً ال - (3)
الشاعر والتراث ، دراسة فً علاقة الشاعر العربً بالتراث ، مدحت الجبار ، دار الوفاء الدنٌا  - (4)

 .  95-94للطباعة و النشر ، الاسكندرٌة  ، ص 
 1وآخرون ، وزارة الثقافة عمان ، ط: مصطفى وهبً التل ) عطر ( قراءة جدٌدة ، زٌاد الزؼبً ٌنظر - (5)

 .  489، ص  2112، 
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 وىذي الدفوؼُ الدفوؼُ الدفوؼُ...،
 مائمةٌ إلى الكتؼْ رؤوسيـ 

 ثيابيـ منفوخة ييب  منيا حوليا النسي ْـ
 اسُـ النبيّ لاىباً في وسط الدخافِ 

 والنشيدُ 
 والدفوؼُ الدفوؼُ الدفوؼُ 
 يا أييا المريدُ ما تُريدْ؟

 يسراىُـ عمى الصدور وقفوا 
 يُمناىُـ إلى السماءْ 

 غيرىـ الآفَ ، تغيّروا. أشكاليـ ىنا
 (ٔ)" .ـ جديدْ ثيابُيـ قديمةٌ وروحيُ  

جكاء الصكفية كالدركشة مف خلبؿ إلى الأ حافظ ينقمنا الشاعر ياسيف طو
دكات تستخدـ في ىذه أتصكيره لحمقة مف حمقات الذكر الشعبية ، كما تحكيو مف 

مف الدفكؼ كالثياب الكاسعة ، التي تنتشر كمظمة أثناء دكراف المريد حكؿ  االحمقات بدءن 
خرل ف كضع اليد عمى الصدر مف جية القمب كاليد الأنفسو ، يصاحب ىذا الدكرا

فضلبن صكات التي يطمقكنيا ، يشيحكنيا نحك السماء باعتقاد منيـ أف ىذه الحركات كالأ
مكر تسيـ في بساطة حياتيـ كممتمكاتيـ ناتجة عف زىدىـ بيذه الدنيا ، كؿ ىذه الأ عف

كم ، فتصيبيـ نشكة الركح التي سرعة اتصاليـ بالذات الاليية التي تككف في العالـ العم
 تتكؽ لكؿ جديد.

كلـ يقتصر الشعراء عف ذكر الأجكاء الشعبية بؿ لجأكا إلى تكظيؼ المعتقدات 
الشعبية كما ىك ممحكظ في قصيدة )عبداف كزائره الغريب( لمشاعر ياسيف طو حافظ إذ 

 يقكؿ:
 "قب توُ          

 ترسُـ بيف النخؿ قوسَيا
 وتترؾ الخطابْ 

 معمّقاً             
                                                           

(1)
 . 36، ص 2114، 1،طدادي: ٌاسٌن طه حافظ ، مخاطبات الدروٌش البؽ - 
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 روحاً غريباً            
 غبشاً ميابْ            

 القبّةُ الخضراءْ 
 كفّاف تمسكاف في الفراغ حُمْماً 

 وظِم يا في الماءِ وجوٌ آخرٌ 
 (ٔ)وزمفٌ يغرؽُ في الغيابْ." 

الشاعر ىنا ممف يؤمنكف بالمعتقدات الشعبية فيكردىا في اشعاره بكثرة ، فجاء        
إذ الحداثة لا تنقطع عف الزماف كالتاريخ كالكاقع ، بؿ  ، بكاقع الحياة اليكمية ان مشعره ممتز 

غلبؿ التي تعترض نساني ، محطمة الأىي تستمد طاقتيا مف بؤر التألؽ في الفعؿ الإ
نسانية ككرامتيا فتمر صكر مف ذاكرة الشاعر في طريؽ العبكر نحك جماؿ الركح الإ

كما تركت مف مكاقؼ ، ديالى كتحديدان مدينة بعقكبة ياـ سكناه في محافظة أمخيمتو 
مف ىذه الصكر كالذكريات صكرة مرقد الشيخ عبداف كلعؿ عمقت في مخيمة الشاعر 

كزائره الغريب ، إذ جعؿ مف ىذه الصكرة معادلان مكضكعيان أراد مف خلبلو طرح قضية 
سراره أيف يحمؿ حبو لمدينة  بعقكبة ذات العشؽ الميذب ، فيك مف كراء تمؾ البسات

مضى عمره في عزلة تمؾ الربا أكيجرم بصمت ، مقمدا الشيخ الصكفي عبداف الذم 
 كالبساتيف بالقرب مف نير الشيخ.

كلـ يكتؼ الشعراء بذلؾ إذ نجد لكحات الحياة اليكمية تطكؼ بكثرة في شعر الستينييف 
 مف مثؿ ما نمحظ في قصيدة )عجكز مف طبرؽ(:

 "ريح البحر دافئو
 مدة القديمة تميووالب

 بمعبٍ جديده
 تتخذ ليا مواقع في البيوت 

 والأوجو
 وىذه ما تزاؿ بعباءة مف صوؼ 

 حمرتيا صدئة.

                                                           
 -212،  2111ٌاسٌن طه حافظ ، دار الشؤون الثقافٌة بؽداد ، المجلد الثانً ،  الأعمال الشعرٌة - (1)

213. 
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 ىي تمؾ التي كانت تمبسيا 
 في الخيمة ، وتمتؼ بيا 
 مف السموـ وراء الإبؿ.

 تحمؿ وشـ عشائر منقرضو
 عمى الرسغ المدور والوجنتيف 

 وسواراً ذىبياً بلا لمعاف 
 (ٔ)يا مف الغزوات أو الخضوع." ىو حصت
يصكر لنا الشاعر لكحة مف لكحات الحياة اليكمية في مدينة طبرؽ الميبية  إذ        

التي تحيط بيا مياه البحر مف ثلبث اتجاىات ، كرغـ تطكر الحياة اليكمية في ىذه 
الشعبية ،  ـ في جنبات بيكتاتيا مف يتمسؾ بالعادات كالتقاليدضالبمدة إلا أنيا ما زالت ت

حمر ، كتزيف بؿ الأفتظير لنا عجكز مف تمؾ البمدة كىي تمتحؼ عباءة مف كبر الإ
يٍيا بكشـ قديـ في منطقة الرسخ ككذلؾ خدَّيٍيا ،  ارتدائيا سكاران ذىبيان  فضلبن عفمعصمى

حدل الغزكات ، كؿ ىذه الجزئيات إفقد بريقو بتقادـ الزمف ، كانت قد حصمت عميو مف 
الشاعر استمدىا مف كاقع الحياة اليكمية ذات التكصيفات الشعبية ، التي رسميا 

عمى النحك الذم أسيـ في شحف نصو بدرامية حركية متأنية مف البسيطة.  بطكابعيا
طبيعة الحياة الشعبية التي كجدىا الشاعر حرية بالاىتماـ لكاقعيتيا المحببة لدل كؿ مف 

 المبدع كالمتمقي. 
 

 سطوري : التناص الأ
سطكرة نابع مف حضكرىا في الثقافة الجمعية ، كمف ككنيا تعكس إف استدعاء الأ      

اللبشعكر الجمعي ، مما يسمح باستدعاء الفضاء التخيمي كالكجداني كالدلالة الرمزية 
المكحية مف خلبؿ مستكيات التناص كآلياتو المختمفة ، ففي الناتج الشعرم الستيني نجد 

بيعة الرؤية التي تقدميا النصكص الشعرية ، عمى مستكييف أف الاسطكرة نابعة مف ط
 –سطكرم الشرقي شعار الستينييف كجدنا أف الرمز الأأكعند تتبعنا  ، فكرم كجمالي

سطكرم الذم تـ جاء متصدرا لمتراث الأ –المنتمي لحضارات المنطقة العربية القديمة 
تاليان ، ليعبر عف انفتاح القصيدة  استدعاءه في قصائد الستينييف ، ثـ يأتي التراث الغربي

                                                           
 . 23، ص  2112،  1ن ، طأٌام طبرق: ٌاسٌن طه حافظ ، دار بنٌ - (1)
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سطكرم نساني ، ليؤكد ذلؾ التداخؿ كالتفاعؿ في المكركث الأالستينية عمى التراث الإ
نسانية عمى مدل التاريخ. كبعد أف تطكر مف خلبؿ تنقمو بيف ثقافات الحضارات الإ

ثرىا في أك  سطكرةالشعر لدل شعراء العصر الحديث ، تكٌلد لدييـ كعيان عميقان لحركة الأ
"مف القضايا النقدية التي طرحيا الشعر  :الشعر ، إذ تناكليا صلبح عبد الصبكر قائلبن 

سطكرة كعنصر شعرم ، كقد رأينا منيا مستكيات مختمفة الحديث ، قضية استعماؿ الأ
في تراثنا الشعرم الحديث ، كاستطعنا أف نقبؿ بعضان منيا حيف كجدناه عنصران فنيان 

خرل في جلبء صكرىا كحمؿ اف القصيدة ، يؤازر عناصر القصيدة الأمندمجان في كي
 . (ُ)إيحاءاتيا" 

ساطير بما يخدـ قضيتوي بعد أف تعرؼ عمييا كفيـ كظؼٌ الشاعر الستيني الأ       
مضامينيا بعد أف نشرىا السير جميس فريزر في كتابو )الغصف الذىبي( الذم يعد 

إذ أصبح ىذا الكتاب منيلبن عذبان  ، ر الحديثالمصدر الاكؿ للؤساطير في أدب العص
ينيؿ منو الشعراء ما يعينيـ عمى ترسيخ اعتقاداتيـ كمكاقفيـ السياسية كمجابية الكاقع 

فكارىـ كنشر آرائيـ ، دكف تحمميـ المسؤكلية في مكاقفيـ كآرائيـ تمؾ ، أ ثالمعاش كب
بة الشعرية ، كترفدىا بالدماء ، سطكرة تقكـ مقاـ الرمكز المركزة التي تثرم التجر لأف الأ

سطكرة كتكظيفيا في الشعر العربي كتبث في عركقيا الحياة ، ككانت بدايات استدعاء الأ
ضعيفة باىتة ، لكنيا في الكقت نفسوي ميمة لأنيا فتحت لمشعراء مجالان خصبان ك طريقا  

متنفسان لآلامو  ساطيرفأكجدت ىذه الأ، (ِ)ساطير المتعددةكاسعان للئفادة  مف ىذه  الأ
سطكرم أداة لمتعبير عف معاناتوً كآمالو المقمكعة كالممتمئة خكفان كقمقان فأخذ ىذا الرمز الأ

حداث التاريخية ، فتكغمت الاسطكرة في شعره ، بعد الفكرية كالنفسية ، التي تجسدىا الأ
كفيؽ درؾ ما في ىذا التكظيؼ الدلالي مف قيمة فنية يقتمصيا لكي يتمكف مف التأأف 

سطكرة كقد امتمكت الأ  .(ّ)سطكرة كالمحتكل الدلالي الذم تحمموي بيف تكظيؼ الأ
في الشعر العربي الحديث ، إذ غالبان ما يعكد الشاعر إلى الينابيع  ىا الدائـحضكر 

نساف المعاصر عمى اكتشاؼ ذاتو كتعميؽ سطكرية ، ككنيا عاملبن أساسيان يساعد الأالأ

                                                           
 .  131، ص  1892صلاح عبد الصبور ، دار اقرأ بٌروت ،  :حٌاتً فً الشعر - (1)
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فكار شمكليان كضركرة مكضكعية قادرة عمى النيكض بالرؤل كالأ كسابيا بعدان ا  تجربتوً ، ك 
سطكرييف بطاؿ الأفكار المعاصرة فإف الأسطكرة مع الأندماج الأالمعاصرة ، كنتيجة لا

دبي شيئان مف ىكيتيـ الذاتية نتيجة لتكحدىـ مع الجنس البشرم سيفقدكف داخؿ النتاج الأ
  .(ُ)إنساني جكىرم  لمستك إلى الشخصي عمكمان ، فتنقؿ التجربة مف مستكل الذاتي 

ف قربيا لإحساسو الداخمي فتمنحوي عكيبدك أف استعماؿ الشاعر للؤسطكرة ناتج 
كساب التجربة إسطكرة تسيـ في الخاصة في القصيدة ، كالأ توً القدرة عمى بث تجرب

إف يحاء بالمعنى المقصكد ، كبذلؾ فالشعرية الخاصة بعدان مكضكعيان ، كتتمكف مف الإ
سطكرة تشبو الشعر نفسوي في ىذا المجاؿ كتسعؼ الشاعر لربط أحلبـ العقؿ الباطف الأ

سطكرة بقدرتيا بداع ، كما تتمتع الأبنشاط العقؿ الظاىر ، مما يييئ مجالان أكسع للئ
كبر أالفائقة عمى التكحيد بيف تجربة الشاعر الذاتية كالتجارب الجماعية ، فيعطييا عمقان 

نساني ، فتككف القصيدة التي ىر ، فينقميا مف البعد الذاتي إلى البعد الإمف عمقيا الظا
  .(ِ) سطكرة محفكرة في التاريخترد فييا الأ

 :الشاعر فاضؿ العزاكم متناصان مع أسطكرة نرسيس في قصيدتو )المعمـ الدمكم(يقكؿ 
 "الرجؿُ الباحثُ عف نفسو

 في صورة الآلية  
 قد عشؽ الآلية 
 (ٖ) "  ونسيَ الصورة.

سطكرة نرسيس ، بعد أف كظفيا بصكرة أيتناص الشاعر فاضؿ العزاكم مع 
سطكرة مف عشؽ نريس لصكرتوً بعد أف رآىا في الغدير معككسة إذ قمب جكىر الأ

بعدان دراميان لاستمرار فعؿ  مما منح النصلية كتنازؿ عف حبو للآلية ، إلى عشؽ الآ
بيف الشاعر كالآلية عمى العكس مف نرسيس  الحب كعدـ انقطاعوً ، كاستمرار التكاصؿ

 لية كعشؽ صكرتوً المنعكسة عمى صفحة الغدير.الذم انقطع عف الآ
 :كفي قصيدة )دلمكف( لمشاعر سامي ميدم يستحضر الأسطكرة المكانية إذ يقكؿ 

 "وممتبسٌ 
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 وراء الطريؽْ 
 أفؽ غامضٌ 

 وما تكاد تطالعو العيف حتى يضيؽ .
 فَ قد تعبواوالس راةُ إلى أرض دلمو

 فاسترابوا
 ودلموف ليست سوى حمـ وبروؽ

 أيف جنّاتيا
 وىياكميا

 وعمى أي شطآنيا طافت الروح
 فاستنفرتنا العروؽ؟

 أىي ماثمة؟
 أيف؟

 في طمؿ
 أـ طقوس؟

 ومف أي أربابيا نطمب الصفح
 إف نتّيـ بالعقوؽ؟
 ليس ثمّة دلموف

 أو فمنقؿ:
 ليس ثمّة منيا سوى الوىـ..              

 لموف اسطورة د
 صاغيا كاىف ثـ مات 

 وضمّت كما بدأت
 (ٔ)شطحة خياؿ عتيؽ." 

سطكرة دلمكف( أك )جنة دلمكف( لكنو ينكر كجكدىا عمى أ) ىنا يستحضر الشاعر
رض الكاقع ، بعد أف حددت الاستكشافات مكاف جنة دلمكف بجزيرة في الساحؿ الشرقي أ

نيا حمـ أك شطحة خياؿ كاىف إدم لجزيرة العرب قرب دكلة البحريف فيقكؿ سامي مي
                                                           

 . 68 -61الزوال : سامً مهدي ، ص  - (1)



161 

 

كانت ىناؾ عدة محاكلات لمكشؼ عف ىذهً الفردكس ك سطكرة دلمكف ، أقد صاغ ، كاف 
. فمـ يكف ىناؾ كجكد ىذه الجنةكجكد  ةالمفقكدة لكف المحاكلات ساكرىا الشؾ مف حقيق

طلبؿ كفي ليياكميا كجناتيا كشطآنيا ، فنجد الشاعر يتساءؿ عف كجكدىا في الأ
رباب التي حكمت تمؾ الجنة كس الدينية. بؿ يتجو بالسؤاؿ عف السلبلات كالأالطق

كقد كظؼ الشاعر  الارضية. فيقر أخيران أف ليس ىناؾ سكل الكىـ حكؿ ىذهً القضية.
ىذه الأسطكرة الرمزية لما يكفره استحضارىا مف قدرات دلالية تثرم النص كتعمد إلى 

خ  فاقاتو في تحقيؽ العالـ المنشكد.جذب القارئ لمشاركة الشاعر آمالو كا 
كلـ يقتصر التكظيؼ الأسطكرم عمى الرمكز لدل الشعراء الستينييف بؿ نمحظ 
أيضان تكظيفان لبعض الطقكس الأسطكرية كما ىك ممحظ في قصيدة )نير ييرب مف 

 مدينة( لمشاعر صلبح فائؽ كمنيا ىذا المقطع: 
 حداىا:إ"عندي مف ألواح سومر 

 حمؿ ممؾٍ ميتٍ  خادمات ينتحبف  
 فوضى في شارع الموكب
 عند البوّابة حسناءٌ ، بنيدٍ 

 (ٔ)ترقصُ بيف قرابيف"  
الكاقع الذم يعيش فيو ، فيصعب عميو  بسبب يبدك أف القمؽ يساكر الشاعر

التخمص منو ، فيقر مف بداية القصيدة بأنو ليس ىناؾ مف شيء باستطاعتو التخمص 
فانعكس ىذا في ، جرتوً خارج بمدهً في سف مبكرة مف اليكاجس التي انتابتوي بسبب ى

إذ تعددت المرجعيات التاريخية التي تناص معيا الشاعر في  ، شعرهً بشكؿ كاضح
ياىا بسفينة الطكفاف ، ثـ ذكرهً لمخاتـ إمف غربتوً في السفينة مشبيا  اقصيدتوً ىذه بدءن 

تو إلى خاتـ سيدنا سميماف ، الذم يرمز إلى الشيرة كالثركة كالسمطة ، كالذم يعكد برمزي
سطكرة اليكنانية التي تتحدث عف حرؽ المكتى في مدينة ثـ بعد ذلؾ ينتقؿ إلى الأ

ماـ شخصية صعبة كفريدة ، قصائدىا ممتمئة أطركادة ىذا التعدد في المرجعية يضعنا 
شبو ما يككف بكائف فضائي قدـ مف العصكر السحيقة أ ككأنو متكقعة ،البالمفاجآت غير 

 كمف حضارات طمرت ، ليقؼ في عصرنا الحديث. ،
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كغالبان ما يستحضر الشعراء الشخصيات الأسطكرية كيكظفكنيا في قصائدىـ        
 كمف الأمثمة عمى ذلؾ قصيدة )حاـ ديمكزم المريع( لمشاعر فكزم كريـ:

 "إلى الماء ،
 توىمني في الظلاِـ الجنادبُ ، أني نذيرٌ 

 رضِ منذورةٌ لمخرابْ وأف البيوتَ عمى كاىؿِ الأ 
 وأف خفيؼَ ثيابي كتابْ 

 يفاجِئُني باحتداِـ الحقائؽ.
 وتنتابني لحظةُ الطيف ،

 رائحةٌ لارتطاـ القوارب بالريحِ مشؤومةُ العاقبة ،
 وينفردُ الموتُ بي.

 زلتي ،عكـ تطاوعني 
 وأش ـ رمادَ الكواكبِ في الموجةِ الياربة!!

 إلى الماء ، أُحكـ أسلاؾَ خطوي 
 لا أتردد. كانت طريقي و 

 لمثواهُ وحلا.
 بطيئاً أُخو ض في غابةِ الطيف ، 

 أدخؿُ مممكةَ الطيفِ طفلا.
 ىنا سوؼَ أَدفأُ ،

 في ظؿ  صفصافةٍ )إينانا( الغريقة 
 وفي ظؿ  نخؿٍ غريؽٍ لسومر .

 ىنا ألتقي ،
 (ٔ)ىنا أنتقي الصحبة  الصالحة." 

اح عنيا ، إذ تكىـ الجنادب فصيستحضر شخصية )ديمكزم( مف دكف الإإذ 
كالناس بمكعد رحمة ديمكزم إلى العالـ السفمي ، كما يتبع ذلؾ مف خراب كدمار لجميع 

مـ لممكت كيسير نحكهي بخطان كاثقة ، كفي اثناء سمرافؽ الحياة اليكمية . بؿ حتى ىك يست
، يمتقي  مسيرتو نحك العالـ السفمي في مممكة الطيف التي ترمز لبلبد ما بيف النيريف
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ديمكزم )بإنانا( آلية الخصب كالجماؿ ، ليستمد منيا القكة كالخصكبة ، كالانبعاث 
 عمى النحك الذم يعكس رغبة الشاعر في إسقاط الأسطكرة عمى كاقعو المرير. ، حياةكال

كيتخذ الشاعر فاضؿ العزاكم مف الأسطكرة الإغريقية ميدانان لمتعبير عف تجربتو الشعرية 
 ة )أنبياء في ليؿ أكرشميـ(:كما في قصيد

 "لمفرسِ البيضاء ذاتِ الأجنحة
 أسجدُ في منعطؼِ العالـ.

 يا كاىفَ المعنة
 ىبْ وجييَ القاتـ

 (ٔ)  ".ررغبةَ أوديسيوس، وىو يعبر البحا
أف لمبيئة التي عاشيا فاضؿ العزاكم انطباعيا البارز في شعرهً. إذ كاف  يظير

تنكع المغكم الذم يستخدموي سكاف كرككؾ الذيف لمدينة كرككؾ بكؿ ما تحتكيو مف ال
قد الانكميزية.  فضلبن عف إجادتوشكرية ربع لغات: العربية كالتركية كالكردية كالآأيتكممكف 

فوً، فحصؿ عمى تككينوً الثقافي ك مكنت الشاعر مف ارتشاؼ المكركث التاريخي بكؿ صن
بالشعر في  يكالشاعر أف يماستطاع إذ الذم لا يتاح  في أم مكاف آخر مف العالـ . 

ساطير القديمة فتراهي في بما امتاحو مف صكرو عديدة عف الأ إياهحياتو اليكمية ، معضدان 
حداث أسطكرية لمتقاربو في المكضكع أك في أالنص السابؽ قد جمع أكثر مف صكرة 

)بيغاسكس( الذم يعكد لمبطؿ  ساطير ، فبدأ الشاعر نصوي الشعرم بسجكدهً لمفرسالأ
ىذا كاف إذ )كايميرا( متعدد الرؤكس ،  غريقيغريقي )بيمركفكف( ، قاتؿ الكحش الإلإا

ثـ يمتفت الشاعر صكب كاىف المعنة  .(ِ) الؾ المحيطة بومث الرعب في الميبالكحش 
كىنا  كديسيكس( في عكدتوً إلى طركادة ليحتفؿ بالنصر ،أمنو أف ييبوي رغبة ) طالبان 

تيف ، استدعاىما مف العصكر القديمة لتحلب في يسطكر أشخصيتيف  رالشاع يكظؼ
رساء الاستقرار لبمدهً ا  رساء الطمأنينة ك إ يمكنانو مفزماننا قاطعيف الازمنة كالدىكر ، ل

 العراؽ ، بسبب ما يعانيوً مف حكـ العسكر في تمؾ الفترة.
كيتخذ الشاعر محمد سعيد الصكار مف الأسطكرة الإغريقية معينان ثران لمتعبير 

 كحي في قصيدة )البحر( إذ يقكؿ:الم
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 ")بنيموب( أتعبيا المدى ، والبحرُ ، والشوؽ الوحيدْ 
 ستموتُ مف حزفٍ عميؾْ.

َـ العينيف ،  يا حال
 يا عصفورُ ،

 يا حبي  الوحيد 
 ماذا ستفعؿُ لو تيش متِ السفينو ،

 ماذا ستفعؿْ !
 لو غصتَ مثؿَ الطيف في البحر العظي ْـ

 ماذا ستفعؿْ ؟!
... 
 (ٔ)وتُ مف حزني عميؾْ." سأم

حضكر  التي ليا لإلياذةا كلاسيما،  لإغريقيتأثر الشاعر بالمكركث ا إذ يمحظ        
شعاره مف خلبؿ تكظيفوً لأسطكرة )بنيمكب( زكجة البطؿ أكديسيكس التي أبارز في 

صرارىا الكبير عمى ا  حزنت عمى تأخر عكدة زكجيا بعد أف انتيت حرب طركادة . ك 
جيا ليخمصيا مف الاضطياد كالذم كقع عمييا ، بسبب رفضيا الزكاج ممف انتظار زك 

تقدـ ليا . بقي القمؽ يساكرىا كالمكت يحدؽ بيا عف قرب بسبب الحزف كالجزع الكبيريف 
جؿ ترسيخ أالذيف ابدتيما عمى فراقو ، فكاف استدعاء الشاعر لشخصية )بنيمكب( مف 

 ا ردحان مف الزمف.دلالة الصبر ، كقكتيا في تحمؿ غياب زكجي
كيتخذ بعض الشعراء مف الكائنات الأسطكرية رمكزان ذات طبيعة بنائية كدلالية        

يكشحكف بيا قصائدىـ الشعرية كمف الأمثمة عمى ذلؾ قصيدة )في مزرعة العنقاكات( 
لمشاعر فاضؿ العزاكم الذم أفاد كثيران مما تكفره الأسطكرة بكؿ أشكاليا في بناء عكالـ 

 ض بالركح الدرامية إذ يستيميا بالحكار الخارجي قائلبن:تفي
 "أييا الكاىف ، أييا الكاىف الأعمى 

 لقد رأيتؾ تنسؿ إلى ىذه القصيدة في غفمة مني 
 حيث ألؼ عنقاء 

 تسرح في مزرعة ممتدة بيف الفصوؿ 
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 ومسيجة بالأسلاؾ المكيربة  
 لقد رأيتؾ تملؤ أقفاصؾ بيا
 يا تعدو فوؽ الأرصفة تأخذىا إلى الشوارع وتترك

 مزقوقةً وراءؾ
 حتى المشيد الأخير 

 في زمف الأموات.
 رأيتؾ تطمقيا داخؿ تاريخؾ العقيـ

 وتقذفيا في النار.
 

 أييا الكاىف ، أييا الكاىف الأعمى
 في تنورؾ رأيتُ عاصفة تنفث جرذاناً 

 في الرماد رأيت جلاديف يحمموف بمطاتيـ في أيدييـ
 ع تبحث عف مستنقعاتفي الخرائب رأيتُ ضفاد

 في الميالي رأيتُ ذئابا تعوي.
 أييا الكاىف ، أييا الكاىف الأعمى 

 دع عنقاواتنا بسلاـ
 (ٔ)وأخرج مف ىذه القصيدة" 

ففي ىذا النص استعمؿ الشاعر رمز العنقاء ، ىذا الكائف الأسطكرم الخالد         
قعو انسلبخان كميان ، كيدخؿ في الذم اقترف بالتجدد كالانبعاث. كىنا ينسمخ الشاعر مف كا

أجكاء أسطكرية سحرية يحاكؿ فييا التماىي مع ىذا العالـ عبر إضفاء نكع مف الحميمية 
معو فيمجأ إلى الحكار الخارجي المباشر مع الكاىف "أييا الكاىف، أييا الكاىف الأعمى" 

لتكلد مف جديد مف جديد بعد أف تحرؽ نفسيا  كيدعكه إلى تحرير العنقاكات بغية كلادتيا
استدعى الشاعر فاضؿ العزاكم ىذا المشيد كىنا ، مخمفة كراءىا بقايا جسدىا القديـ ، 

سطكرة ليكظفوي كمعادؿ مكضكعي لقضيتوً التي يناضؿ مف أجميا كىي الحرية مف الأ
كالديمقراطية لبمدهً ، إذ يربط بيف صكرة كقت التغيير كالتجديد لطائر العنقاء ، مع ما 

ثكرات كانقلببات أفضت بتسميـ بمدهً إلى حكـ العسكر الدمكم ، الذم خمؼ يجرم مف 
                                                           

 . 119، ص 2ج : الأعمال الشعرٌة  فاضل العزاوي - (1)
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المكت كالدمار لكثير مف مككنات الشعب ، فيصكر بقايا جسد العنقاء المحترؽ عمى انو 
الجرذاف كالضفادع كالجلبدكف كالذئاب في مشيد مرعب فييا بيئة لا تصمح لمعيش فتكثر 

جماؿ لامع كعنؽ طكيؿ فيو  اطكرة بأنو يككف ذستمامان مما ذكرتو الأ كس، عمى الع
. لقد استطاع الشاعر مف خلبؿ ىذا بيض المكف ، لذلؾ سماه العرب بالعنقاءأحزاـ 

الانزياح بالدلالة الشكمية ليذا الطائر الأسطكرم مف خمؽ فجكة مف التضاد بيف أفؽ 
اخؿ النص عمى تكقع القارئ الذم استقرت فيو صكرة جميمة ليذا الطائر كبيف صكرتو د

النحك الذم عكس عمؽ الصراع الذم تخضع لو الذات الشاعرة بسبب ما آؿ إليو الحاؿ 
  في كطنو الممزؽ. 

كتأخذ اليامة بكصفيا أحد المخمكقات الأسطكرية اىتمامان لدل الشاعر فكزم 
 كريـ في قصيدتو )أغنية جندم قتيؿ لطائر العنقاء( التي يقكؿ فييا:

 وؽَ جثّةِ القَتيؿِ "يا طائراً يحوُـ ف
 بحثاً عف الثأرِ سُدى ،

 لو أنّني مت  عمى مشارؼِ الجميؿِ مُمَث ماً بغضبي ،
ْـ أأتمنْوُ   أو تحت سكيفِ أخ ل

 (ٔ)" .أو بقيتُ شاىدا !!
إذ كانت العرب تقكؿ "إذا  ، سطكرة الثأر العربي لممقتكؿ مف القتيؿأيستدعي  إذ

سقكني اتوً طائر يسمى اليامة فلب يزاؿ يقكؿ قتؿ الرجؿ فمف يدرؾ بثأره خرج مف ىام
، ليجعىؿ منيا مادة لقصيدتوً التي قاليا قبيؿ حرب  (ِ) سقكني حتى يقتؿ قاتمو فيسكف"ا
سرائيؿ عمى لبناف كالتي سميت )عممية السلبـ لمجميؿ( إذ كقفت منظمة التحرير إ

عمى صكرة اليامة بعد أف  كقد اتكأ الشاعر ىناسرائيمي. ماـ العدك الإأالفمسطينية كحيدة 
خكة المؤتمنكف ، فالشاعر ىنا إذ تخاذؿ الأ ، فقد امَّ مطالبو بالثأر مف الإسرائيمييف

سطكرية كدلالتيا في القصيدة مف دكف أف يقحميا إقحامان اعات الأعشتمكف مف إذابة الإ
 ذىنيان كصفيان لا صمة لو بسياؽ التجربة.

ؿ الكائف الأسطكرم معينان لمتعبير عف تجربتو كيتخذ الشاعر ياسيف طو حافظ مف الغك 
 في قصيدة )حادث في زقاؽ بابمي(

                                                           
 . 23 -22، ص 2ج: الأعمال الشعرٌة فوزي كرٌم - (1)
 . 128، ص  1، ج 1819لابً علً القالً ، دار الكتب العلمٌة بٌروت ،  :مالً فً لؽة العرب الأ - (2)
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 كيقكؿ الشاعر ياسيف طو حافظ : 
 "الميؿُ يسيؿُ في بابؿ يتبعوُ الغوؿْ .

ُـ غي ر موقعَوُ حيفَ وصمت وكاف الباب مَ  الس 
 عمى الميؿِ يسيؿْ                              

 فرجعتْ 
 تفر طُ في الريح البارد والمؤلؤُ  كانت أعذاؽُ النخؿ

 يُطْفأُ في الطيفْ                               
 الأوجُوُ ساكنةٌ وبيوت الأقناف انطفأت

 والصمت مع الميؿ يسيؿْ.                    
 لمعت في رأسي بابؿُ كالفانوس ، أتيت إليوِ 

 نسيت الميؿَ يسيؿْ.                            
 صؿُ البابَ تكس ر في وجيي طبؽوأنا أ

 مف بمورْ.                                      
 حد قتُ بآخر أشجار الميؿ وكانت تممع في

 رأسي ماسات الضوء ويملؤُ                  
 أُذني  صميؿُ سيوؼ النوء وتحتي الميؿ يسيؿْ.
 ومسكتُ بصدغي  ، اشتعؿ الضوء ، سقطتُ 

 عمى وجيي المرطوب عمى الأرض وأحسستُ 
 (ٔ)فحيح الغوؿْ!"                                         

يصكر الشاعر مشيدان ليميان مرعبان يكتنفو الخكؼ كىك يتطمع إلى شيء ليؤنسيو 
كيذىب عنو الفزع ، تمثؿ ىذا الخكؼ بشعكر الشاعر بأف الغكؿ تطاردهي ، في ذلؾ 

كؿ عمى أنوي: "اسـ كؿ شيء مف الجف يعرض لمسفار الزقاؽ البابمي المظمـ . كيعرَّؼ الغ
كثر كلبميـ عمى أنوي أنثى ، إلا أف أكيتمكف في ضركب الصكر كالثياب ذكران كاف أك 

خبار أف الغكؿ "تعرض لمسفار في الميالي كأكقات السفر في أ، كما نقؿ مف  (ِ)نثى" أ
ي الميؿ النيراف لمعبث الفمكات كتتمكف ليـ لتضميـ عف الطريؽ ، كقد تكقد الغيلبف ف

                                                           
 . 21 -18، ص 1816البرج: ٌاسٌن طه حافظ ، منشورات وزارة الثقافة والإعلام العراقٌة ،  - (1)
هارون ، مطبعة  : ابً عثمان عمرو بن بحر الجاحظ ، تحقٌق وشرح عبدالسلام محمدالحٌوان - (2)

 . 159، ص  6،ج2،1861مصطفى البابً الحلبً واولاده بمصر، ط
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، كصمت أخبار ىذهً الاسطكرة إلى الشاعر عف طريؽ القصص  (ُ)كاختلبؿ السابمة" 
 ، بالمخاكؼ ان كالركايات الشعبية التي تتناقميا الاجياؿ، فكلدت عاملبن نفسيان قمقان محاط

قابمية كبسبب ما كصمو مف أخبار أرعبتوي لتمؾ الكائنات العجيبة المخيفة ، فكلدت لديو ال
عمى الاستجابة كالاذعاف ، ليتكىـ كيجنح بخيالة لأبعد الحدكد. فتنعكس البيئة بما تحكيو 
مف قسكة كجبركت عمى تصكرات الشاعر كىك يجكب ىدأة الميؿ كظلبمو الدامس في 

شارة إلى شدة إذكر الشاعر عبارة )الميؿ سبيؿ( خمس مرات في نصوً كقد زقة بابؿ ، أ
نكار طفأت الأأسمالو بعد أف اشتد البرد كساد الصمت ك أىك يجر ك  ، كطأة الميؿ عميو

أخيران تخمص منو بعد أف اشتعؿ الضكء ليبدد   لكنو، كساد شعكر بإطباؽ الغكؿ عميو 
 ذلؾ المشيد المرعب.

إنعاش بعض الرمكز  مما سبؽ يمكننا القكؿ أف الشاعر الستيني تمكف مف    
يا ، كقد تحدث مكاجية بيف الشاعر كماضي الاسطكرية ، فبث نكيتوي  الشخصية في

دلاليان ، كما أف ىذه الرمكز التي كجدىا الشاعر العربي محيطة خ الرمز أك ميراثوً الراس
   .(ِ)بو تخفي كراءىا تاريخيا الخاص 

بيذا يككف الشاعر الستيني قد استفاد مف صكر الماضي التي التصقت في ك         
انتصاراتوً كعثراتوً كاحداثو كرجالو ، عمى أف تعطي ذاكرة الاجياؿ ، التي عكست 

 يحاءات تخدـ رؤيا الشاعر المعاصرة.            إمدلكلات الماضي 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
مروج الذهب ومعادن الجوهر ، للمسعودي ، تدقٌق وضبط ، ٌوسؾ أسعد داؼر ، والاندلس للطباعة  - (1)

 . 256، ص  2، ج 1865،  1والنشر ، بٌروت ، ط
لً جعفر العلاق ، دار الشؤون الثقافٌة العامة ، : فً حداثة النص الشعري ) دراسات نقدٌة ( ، عٌنظر - (2)

  . 58، ص  1881بؽداد ، 
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 الخاتمت                                   
يجدر بنا أف نقؼ عند أبرز النتائج التي تكصؿ إلييا ىذا البحث ، ىذه النتائج 

 يقية لممنجز الشعرم الستيني بما فيو مف إبداع حداثي.اقترنت بالدراسة التطب

 كالتزامان بالمنيج عمينا أف نتسمسؿ في سرد النتائج عمى كفؽ خطة الدراسة كىيكميتيا.

كشؼ لنا التمييد عف أف الدراما ليست حكران عمى أمة مف الأمـ أك عصر مف  -
يؿ الجارؼ مف العصكر ، كأف الدراما الحديثة انتقمت إلى أدبنا عف طريؽ الس

الابداع العربي ، فأخذ الشعراء تجربة ىذه الألكاف مف الشعر. كما أف الشعراء 
الستينييف كظفكا التراث الحي ذا الأصالة كالإبداع فاسترفدكا تراثيـ دكف أم حد 
يحدىـ ، فحافظكا عمى الماضي كأكقدكا جذكة الأمؿ في حاضرىـ ، محافظيف 

فكاف ذلؾ التراث سجلبن لما يميج بو الشعب مف عمى الفكر كالثقافة كاليكية ، 
 أغافو كأمثاؿ كحكايات كبطكلات تغذم ركافد لغتنا كتثرييا.

كظؼ الشاعر الستيني تقانة القناع في شعره الدرامي معتمدان عمى أنكاع عدة مف  -
الأقنعة منيا القناع الأسطكرم سكاء أكاف أسطكرة غربية أـ أسطكرة شرقية. 

تمثلبن بالرمكز الدينية الإسلبمية ، كمف الشعراء مف كظؼ القناع كالقناع الديني م
الديني مستدعيان شخصيات دينية مف الديانة الييكدية ك المسيحية كالتي كاف 
النصيب الأكثر في الأقنعة لشخصية )المسيح عميو السلبـ( ، أما استدعاء 

عبر الرجكع إلى الشعراء الستينييف لمشخصيات الأدبية فقد شكؿ ارتدادان فنيان 
الماضي لرفد نصكصيـ بدلالات متعددة مف خلبؿ استنطاؽ الشخصيات الأدبية 
كمحاكرتيا لنقد الكاقع أك الشخصية مف خلبؿ أحداثو المتناقضة ، كما كاف 
لمشخصيات الأدبية حضكرىا البارز في الأقنعة ، إذ شكمت معادلا مكضكعيان 

كما لمسنا تكظيفان لشخصيات تاريخية بديلب لمنكبات التي عايشيا الستينيكف ، 
 ارتداىا الشاعر الستيني قناعان أراد مف خلبليا طرح مشاكمو التي يعاني منيا.

شغمت قصيدة المرايا حيزان ضيقا ضمف القصيدة الدرامية الستينية قياسان بقصيدة  -
القناع لما ينتج عف ىذه المرايا مف صكر ذات رؤية خاصة تكصؼ بالجدة التي 

عف الكاقع المادم. كىذا ما يمتاز بو الشعر العراقي عمى كجو  تبعدىا
 الخصكص.
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أفاد الشعراء مف أسمكب الحكار في تكظيؼ المكركث عمى النحك الذم انعكست  -
فيو رؤاىـ الثقافية كالايدلكجية. فتعددت آليات ذلؾ الحكار الخارجي المباشر 

ت ، كحكار ترميزم. لممكركث ما بيف حكار مجرد ، كحكار مقطكع ، كحكار صام
ككاف لاستحضار الشخصيات التاريخية المكسكمة بالاغتراب نصيب كافر في 
الأشعار الحكارية لجيؿ الستينات مما منح التجربة الشعرية ضربان مف التكيؼ 
كالعمؽ كالشمكلية. أما الحكار الداخمي فقد كانت قصائدىـ زاخرة بو ، إذ تنكعت 

 كلكج ، كالمناجاة كالاسترجاع .تجمياتو في أشعارىـ بيف المكن
شكؿ التناص النصيب الأكبر في أشعار الستينييف ؛ لأنو يعطي النص ثراءن  -

كغنىن ، مما أسيـ في رفع القيمة الجمالية لمنص ، ككاف سبب ىذا الحضكر 
الكبير لمتناص ىك ما يمتمكو ىذا الجيؿ مف ثقافة كاسعة كخياؿ عميؽ كذائقة 

لتناص في المنتج الستيني كاف أبرزىا كأكثرىا حضكران شعرية ، فتعددت ألكاف ا
)التناص الديني( مشتملبن عمى الديانات السماكية الثلبث ، إذ لـ يقتصر الشعراء 

 عمى كاسعان  انفتاحان  لدييـ نممح بؿ الإسلبمي الديني في إفادتيـ مف  المكركث
 كجكدية دلالات تحمؿ تكراتيةن  نصكصان  استثمركا ، إذ جميعان  السماكية الأدياف
 عف لمتعبير الشاعر يحتاجو كما تتكافؽ ، أيديكلكجية أك دينية أك إنسانية كمعافو 
 نتاج في المستدعاة التكراتية الرمكز فتعددت. يعانييا التي كىكاجسوً  ىمكمو
 العربية الأمة كاقع يشخص كاضحان  مرجعيان  حضكران  كشكمت الستيني الشاعر

 . كالنكبات  الخسائر شعراءال منو عانى كالذم ، المعاصر
 مف تمتمكو أما التناص التاريخي فقد تكررت فيو أسماء بعض الشخصيات ؛ لما -

 استدعاؤىا كأصبح ، كجكدىا افتقد الذم العربي السياسي الكاقع لصكرة مشابية
 لما مكضكعيان  معادلان  تشكؿ فيي. المعاصر كاقعنا في أمثاليا إلى لافتقادنا ممحان 
 تمؾ يقدـ كىك الشاعر لدل عنت مف ىناؾ ليس أنو كما ، الشاعر يعانيو

 أنيا عف فضلبن  ، كشيرة ذيكع مف تمتمكو لما العربي لمقارئ الشخصيات
 كالديف . التراث بيف مشتركان  رمزان  أصبحت

تكاصؿ الشاعر الستيني مع الشعراء القدماء كالمحدثيف ، فكظؼ أبياتان شعرية  -
دلالات متجددة في كؿ عصر كمعظـ ىذه تداكلتيا الألسف لما تمتمكو مف 

الأبيات تتعالؽ مع المتف الشعرم الستيني. كيعد المكركث الأدبي الأقرب إلى 
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نفكس الشعراء المعاصريف كأكثر التصاقان بنفكسيـ كعكاطفيـ. كلـ يقتصر 
التناص الأدبي عمى الشعر العربي ، إذ رصدنا تناصان مع نصكص شعرية 

ككاف لممكركث الشعبي حضكره في المنتج الشعرم كشخصيات أدبية أجنبية. 
الستيني فكاف الشعراء ممتعضيف مما ىك سائد فقامكا بكسر القكانيف المقدسة 

 لمغة فجاءت نصكصيـ منفتحة لمعامي كالشعبي كغير الفصيح.
تنكع التناص  لدل شعراء الستينات مع الأساطير فشممت أساطير بلبد الرافديف  -

 ض الكائنات الأسطكرية كطائر العنقاء كالغكؿ.كأساطير الإغريؽ كبع
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  الدصادر والدراجع :

الإبياـ في شعر الحداثة ، د. عبد الرحمف العقكد ، سمسمة عالـ المعرفة ، المجمس  -ُ
 .َُٗٗ،  الككيت ِٕٗالكطني لمعمكـ كالثقافة ، العدد 

ح ، دار صنعاء لمطباعة الشعر العربي ، عبد القادر فيدك نقد الاتجاه النفسي في  -ِ
 .ََُِ، ِط  صنعاء ، كالنشر كالتكزيع ،

 أثر التراث في الشعر العراقي الحديث ، عمي حداد ، دار الشؤكف الثقافية  العامة ، -ّ
 .ُٖٔٗ،  ُط بغداد ،

أحداث الترتيب الإسلبمي بترتيب السنيف ، تأليؼ  د. عبد السلبـ الترمانيني ، دار  -ْ
 .ُٖٖٗ،  ِطدمشؽ ، كالنشر ، طلبس لمدراسات كالترجمة 

بغداد ، ، أساطير الحب كالجماؿ عند اليكناف ، دريني خشبة ، دار الشؤكف الثقافية  -ٓ
ُٖٗٔ. 

، استدعاء الشخصية التراثية  د.عمي عشرم زايد ، الشركة العامة لمنشر ك التكزيع  -ٔ
 .ُٖٕٗ، ُط ،طرابمس 

علبقات في النقد : محمكد استراتيجية التناص في الخطاب الشعرم العربي الحديث ،  -ٕ
 ىػ.ُِّْشكاؿ ، جابر عباس ، نادم جدة الأدبي ، جدة 

،  ِط القاىرة ، سرائيؿ كعقيدة الأرض المكعكدة ، أبكار السقاؼ ، مكتبة مدبكلي ،إ -ٖ
ُٖٗٗ. 

لبناف  ، بيركت، الأسطكرة في الشعر العربي المعاصر ، يكسؼ حلبكم ، دار الآداب  -ٗ
 ،ُْٗٗ. 
الفمسطيني المعاصر ، أحمد جبر شعث ، مكتبة القادسية لمنشر  الأسطكرة في الشعر -َُ

 .ََِِ،  ُيكنس ، ط كالتكزيع ، خاف
الأسطكرة كالتكراة ، قراءة في الخطابات المثيكلكجية ، ناجح المعمكرم، المؤسسة  -ُُ

 .ََِِ، ُالعربية لمدراسات كالنشر ، بيركت ، ط
في ، الييئة المصرية العامة أسمكب المحاكرة في القراف الكريـ ، عبد الحميـ حن -ُِ

 ـ.ُٓٗٗ،  ّمصر ، ط، لمكتاب ، القاىرة 
 .ُِٗٗمنشكرات الخزندار ، جدة ، ، أسئمة الشعر ، أحمد عبد المعطي حجازم  -ُّ
إشكاليات القراءة كآليات التأكيؿ ، نصر حامد أبك زيد ، المركز الثقافي العربي ،  -ُْ

 .ُٓٗٗ،  ٓالدار البيضاء ، المغرب ، ط
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مصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد ، د. يكسؼ كغميسي ، إشكالية ال -ُٓ
، ُط، لبناف ، الدار العربي لمعمكـ ناشركف ، بيركت ، منشكرات الاختلبؼ الجزائر 

 ـ.ََِٖىػ /ُِْٗ
الأصكؿ الدرامية في الشعر العربي: د. جلبؿ خياط ، منشكرات كزارة الثقافة  -ُٔ

 . ُِٖٗالعراقية ، دار الرشيد،كالإعلبـ 
، ُٓط بيركت ، دار العمـ لمملبييف ،خير الديف الزركمي ، لأعلبـ لمزركمي ، ا -ُٕ

ََِِ. 
بيركت ، الأعماؿ الشعرية ، شكقي عبد الأمير ،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ،  -ُٖ

 ـَُِٓ،   ُط 
، دار الشؤكف الثقافية  ُٖٓٗ-ُٓٔٗالأعماؿ الشعرية الكاممة ، سامي ميدم   -ُٗ

 .ُٖٔٗالعامة ، بغداد 
المانيا ،   -الأعماؿ الشعرية الكاممة ، فاضؿ العزاكم ، منشكرات الجمؿ ككلكنيا  -َِ

ََِٕ. 
 .َََِبغداد ، ،  الأعماؿ الشعرية ياسيف طو حافظ ، دار الشؤكف الثقافية  -ُِ
 .ََُِدار المدل ،  الأعماؿ الشعرية: فكزم كريـ ، -ِِ
 .ُٔٗٗالأعماؿ الشعرية: محمد سعيد الصكار ، دار المدل ،  -ِّ
لبناف ،  -بيركت ، دة سمرقند ، حسب الشيخ جعفر ، منشكرات دار الآداب أعم -ِْ

 ـ.ُٖٗٗالطبعة الأكلى ، لسنة 
 ،  دب( سعيد الغانمي ، دار الشؤكف الثقافية العامةأقنعة النص )قراءات نقدية في الأ -ِٓ

 ـ.ُُٗٗ،  ُبغداد ، ط
 .ُٖٕٗيركت ، ب، الأمالي في لغة العرب ، لأبي عمي القالي ، دار الكتب العممية  -ِٔ
أنساؽ الحكار في الخطاب الادبي ، أ. د. صبرم مسمـ ، دار جامعة ذمار لمطباعة  -ِٕ

 ـ.ََِٕكالنشر ، اليمف ، 
 .ُْٕٗ، الانسكمك بيديا : .تحرير كارف بريس ، لندف  -ِٖ
انفتاح النص الركائي النص كالسياؽ ، سعيد يقطيف ، المركز الثقافي العربي ، الدار  -ِٗ

 .ََُِ، ِالبيضاء ، ط
انفرادات الشعر العراقي الجديد ، اختيار كتكثيؽ ك تقديـ عبد القادر الجنابي ،    -َّ

 .ُّٗٗ، ألمانيا ، )جزء أكؿ خاص بشعراء الستينيات(، منشكرات الجمؿ 
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الأردف ، لسنة  –أكراؽ المكريسكي ، حميد سعيد ، منشكرات دار دجمة ، عماف  -ُّ
 ـ.َُِِ

 .َُِِ،  ُط أياـ طبرؽ: ياسيف طو حافظ ، دار بنيف ، -ِّ
أيف كرد الصباح : عبد الأمير معمة ، منشكرات كزارة الإعلبـ العراقية ، دار الحرية  -ّّ

 .ُْٕٗلمطباعة ، 
 .ُٖٗٗ، بيركت ، دار الفارابي   –نظرية نقدية منيجية  –بحثان عف التراث العربي  -ّْ
حياء التراث إلابف كثير الدمشقي ، تحقيؽ عمي شيرم ، دار  ،البداية كالنياية  -ّٓ

 .ُٖٖٗ، ُط بيركت ، العربي ،
 .ُٕٔٗالبرج: ياسيف طو حافظ ، منشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ العراقية ،  -ّٔ
،  ِالقاىرة ، ط، البطؿ في الأدب كالأساطير ، شكرم محد عياد ، دار المعرفة  -ّٕ

ُُٕٗ. 
 دار غريببلبغة النص ، مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية ، جميؿ عبد المجيد ،   -ّٖ

 .ُٗٗٗ، كالتكزيع شر لمطباعة كالن
 ـ.ُٖٖٗ، عماف ، البناء الدرامي : عبد العزيز حمكدة ، دار البشير  -ّٗ
بغداد  ، بنية الخطاب النقدم ، د. حسيف خمرم ، دار الشؤكف الثقافية العامة -َْ

،ُّٖٗ. 
، المركز الثقافي بنية الشكؿ الركائي "الفضاء ، الزمف ، الشخصية" ، حسف بحراكم -ُْ

 .َُٗٗ، ُالعربي ، ط
 ُدمشؽ ، ط ، نية القصيدة العربية المعاصرة ، خميؿ مكسى ، اتحاد الكتاب العربب -ِْ

 ـ.ََِّ، 
حساف عباس إ: الدكتكر رجمةت . س. إليكت ، الشاعر الناقد : ؽ . أ . ماتشيف ، ت -ّْ

 .ُٓٔٗ، المكتبة العصرية ، بيركت ،
 .ُُٖٗ، ْتاريخ الأدب العربي ، عمر فركخ ، دار العمـ لمملبييف ، بيركت ، ط -ْْ
تاريخ مدينة دمشؽ لابف عساكر ، تحقيؽ محب الديف ابي سعيد العمرم ، دار  -ْٓ

 .ُٓٗٗ، بيركت ، الفكر 
، التجربة الخلبقة ، س ، ـ ، بكرا ، ترجمة سلبفة حجاكم ، دار الحرية لمطباعة  -ْٔ

 .ُٕٕٗبغداد ، 
 ـ.ُُٕٗتجربتي الشعرية : عبد الكىاب البياتي ، دار العكدة ، بيركت ، -ْٕ
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ىػ( ، تحقيؽ : د. طو حسيف ك ٕٗٔغاني ، لابف كاصؿ الحمكم )تتجريد الأ -ْٖ
 ـ. ُٕٓٗ -ىػ  ُّٕٔ ،القاىرة، إبراىيـ الإبيارم، دار الكاتب العربي لمطباعة كالنشر

تجميات الحنيف في تكريـ الشاعر يحيى السماكم ، ماجد الغرباكم ، دار الينابيع  -ْٗ
 .ََُِ،  ُسكريا ، ط -دمشؽ 

ي )الزمف ، السرد ، التبئير( ، سعيد يقطيف المركز الثقافي تحميؿ  الخطاب الركائ -َٓ
 .ُٖٗٗالدار البيضاء ،  -العربي ، بيركت 

محمد مفتاح ، دار التنكير لمطباعة  ،تحميؿ الخطاب الشعرم )استراتيجية التناص(  -ُٓ
 ـ.ُٖٓٗ،  ُكالنشر ، الدار البيضاء ، ط

 .َََِ، ُط ، افمحمد الجائرم ،أمانة عماف الكبرل ، عمٌ ، تخصيب النص  -ِٓ
جرائية مقارنة بيف ألؼ ليمة كليمة إالتداخؿ السردم في المتف الحكائي ، دراسة  -ّٓ

كركاية في البحث عف الزمف الضائع ، تأليؼ د. زاغز نزيية ، مطبعة عمي بف زيد 
 .ََُِ،  ُلمفنكف المطبعية ، مي المجاىديف ، بسكرة ، ط

،  بيركت ، العربي لمثقافة كالعمكـ التراث العربي : عبد السلبـ ىاركف ، المركز -ْٓ
ُٖٖٗ. 

المؤسسة الجامعية ، التراث كالتجديد ك كقفتنا مف التراث القديـ ، د. حسيف حنفي  -ٓٓ
 .ُِٗٗ، ْطبيركت ، لمدراسات كالنشر كالتكزيع ، 

التراث كالحداثة ، د. محمد عابد الجابرم ، مركز دراسات الكحدة العربية ، بيركت ،  -ٔٓ
 .ُُٗٗ،  ُط 

الدراما: مارتف أكسمف ، ترجمة يكسؼ عبد المسيح ثركت ، دار الحرية  تشريح -ٕٓ
 .ُٖٕٗ ، بغداد ، لمطباعة

دكات رسـ الصكرة الشعرية ، المنشأة الشعبية أالتصكير الشعرم : التجربة الشعكرية ك  -ٖٓ
 .َُٖٗ،  ُطالككيت ،  لمنشر كالتكزيع ، 

ار تندؿ لمنشر بريطانيا تيف ، ديالتغير التطبيقي لمعيد الجديد ، لجنة مف اللبى -ٗٓ
 .ُالعظمى ، ط

 تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم ، يمني العيد ، دار الفارابي ، بيركت -َٔ
 .  َُٗٗ،  ُط ، لبناف  -
حمد الزعبي ، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع ، عماف ، أالتناص نظريان كتطبيقيان ،  -ُٔ

 .َََِ،  ِط
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ئرم المعاصر ، جماؿ مباركي ، دار ىكمة لمنشر التناص كجماليتوً في الشعر الجزا -ِٔ
 .ََِّبداع الثقافية ، الجزائر ، صدارات رابطة الإإ
تيار الكعي في الركاية الحديثة ، ركبرت ىمفرم . ترجمة محمكد الربيعي ، دار  -ّٔ

 .                                  َََِغريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، القاىرة ،
النجؼ  ر حميد سعيد ، محمكد جابر عباس ، مطبعة الغربي الحديثة ،الثكرة في شع -ْٔ

 .ُّٕٗ،  ُط ،
 ـ.ََُِبيركت ، جدؿ التراث كالعصر ، عبد الجبار الرفاعي ، دار الفكر ،  -ٓٔ
 ،ُ، ط جدلية الحكار في الثقافة كالنقد ، سامي سكيداف ، دار الآداب ، بيركت -ٔٔ

ُٗٗٓ. 
خكرشيد ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  الجذكر الشعبية لممسرح العربي ، فاركؽ -ٕٔ

 .ُُٗٗالقاىرة ، 
 .ُِٖٗ، ِجماليات القصيدة المعاصرة ، طو كادم ، دار المعارؼ ، القاىرة ، ط -ٖٔ
جميكرية أفلبطكف ، ترجمة كدراسة: د. فؤاد زكريا ، منشكرات دار الكفاء لمطباعة  -ٗٔ

 ـ.ََِْالإسكندرية ،  ،كالنشر 
في التجربة الشعرية ، عز الديف المناصرة ، دار  شيادات م:حارس النص الشعر  -َٕ

 .ُّٗٗ، ُكتابات ، بيركت ، ط
سرككف بكلص ، منشكرات الجمؿ ، بغداد _ بيركت  ،حامؿ الفانكس في ليؿ الذئاب  -ُٕ

 .ِ، ط
 .َُُِ ، عبد الكريـ كاصد، تمكز لمطباعة كالنشر، دمشؽ ، حذاـ -ِٕ
لمظفر الحاتمي ، تحقيؽ بك الحسف اأحمية المحاضرة في صناعة الشعر ، محمد  -ّٕ

 . (د.ت)، ، بغداد جعفر الكناني ، دار الرشيد لمنشر 
الحكار الذاتي مدخؿ التكاصؿ الإيجابي مع الآخريف ، فاطمة بنت مصمح القحطاني  -ْٕ

 ـ.َُِٕىػ / ُّْٖ، ٓ، ط الرياض، ، مركز الممؾ عبدالعزيز لمحكار الكطني 
ح عبد السلبـ نكرم ، المؤسسة فات تقنية كعلبقات السردية ، الحكار القصصي ، -ٕٓ

 .ُٗٗٗ،  ُط، بيركت ، العربية لمنشر 
الحكار في القصة كالمسرحية كالاذاعة كالتمفزيكف  د. طو عبد الفتاح مقمد ، دار  -ٕٔ

 .ُٕٓٗ، المنيرة ،  الزيني لمطباعة
الحكار في شعر عبد الله البردكني ، د. نكفؿ حمد الجبكرم ، دار غيداء لمنشر ك  -ٕٕ

 .َُُِ،  ُالاردف ، ط -ماف التكزيع ، ع



176 

 

: جبرا إبراىيـ جبرا ، المؤسسة العربية رجمةالحياة في الدراما ، إيريؾ بنتمي ، ت -ٖٕ
 .ُِٖٗ، ّلمدراسات كالنشر ، بيركت ، ط

،  ُطبغداد،  -لمانيا أكف بكلص ، منشكرات الجمؿ ، كالحياة قرب الأكركبكؿ ، سر  -ٕٗ
ََِٖ. 

محمد مصطفى بدكم ، مكتبة الانجمك  :رجمةالحياة كالشاعر ، ستيفف سبندر ، ت -َٖ
 .َُٔٗالقاىرة ،المصرية ، 

 .ُِٖٗبيركت ،  اقرأ ،صلبح عبد الصبكر ، دار ، حياتي في الشعر -ُٖ
عبدالسلبـ محمد  :بي عثماف عمرك بف بحر الجاحظ ، تحقيؽ كشرحأ ،الحيكاف -ِٖ

 .ُٕٔٗ، ِكلاده بمصر، طأىاركف ، مطبعة مصطفى البابي الحمبي ك 
دراسة في سمطة النص ، عبد العزيز حمكدة ، عالـ المعرفة ،  –و الخركج مف التي -ّٖ

 ـ.ََِّ،  ُالككيت ، ط
محمد نبيؿ  حقيؽ:دب كلب لساف العرب: عبد القادر بف عمر البغدادم ، تخزانة الأ -ْٖ

 .   ُٖٗٗطريفي ، إيميؿ بديع يعقكب ، دار الكتب العممية ، بيركت ،
د معتصـ عبد الجميؿ الازدم كعمر محم ت ، ترجمة:ينيخطاب الحكاية : جيرار ج -ٖٓ

 .ُٕٕٗ،  ِط، الييأة العامة لممطابع الاميرية ، حمي 
 . ُّٗٗبيركت ،  ،لمسيكطي ، دار الفكر ،الدر المنثكر في التفسير بالمأثكر -ٖٔ
 .ُٕٔٗدراسات نقدية في النظرية كالتطبيؽ ، محمد مبارؾ ، دار الحرية ، بغداد ،  -ٕٖ
: عبد رجمةطمح النقدم( ، سي . دبميك . دكسف ، تالدراما ك الدرامي )مكسكعة المص -ٖٖ

 .ُُٖٗ، بغداد ،دار الرشيد  ،الكاحد لؤلؤة 
 ُ، طبغداد ،  الشؤكف الثقافية العامة دار جعفر العلبؽ، يعم الدلالة المرئية: -ٖٗ

ََِِ. 
د . محسف  ، دير الملبؾ )دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر ( -َٗ

 جميكرية العراؽ ، دار الرشيد لمنشر ، ، ات كزارة الثقافة كالاعلبـإطيمش ، منشكر 
ُِٖٗ. 

 ، ديكاف امرئ القيس اعتنى بو كشرحو عبدالرحمف المصطاكم ، دار المعرفة -ُٗ
 .ََِْ،  ِ، طلبناف  -بيركت

 .ُْٖٗ،  ُمطبعة الأديب البغدادية المحدكدة ، ط ،ديكاف حميد سعيد -ِٗ
قيؽ : عبد العزيز الميمني : مطبعة دار الكتب ديكاف سحيـ عبد بني الحسحاس ، تح -ّٗ

 ـ.َُٓٗ-قُّٗٔالمصرية 
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ديكاف مف كردة الكتابة إلى غابة الرماد ، حميد سعيد ، دار أزمنة لمتكزيع كالنشر ،  -ْٗ
 .َُِْ، لسنة  ِط
ذكريات الجيؿ الضائع ، د. غالي شكرم  ، كزارة الإعلبـ ، مديرية الثقافة العامة ،  -ٓٗ

 ـ. ُِٕٗمصر ، 
م المكقع كالشكؿ ، يمنى العيد ، بحث في السرد الركائي ، مؤسسة الأبحاث الراك  -ٔٗ

 .ُٖٔٗ، ُالعربية ، بيركت ، ط
ندلس كدار الكندم ، الرمز الشعرم عند الصكفية ، عاطؼ جكدة نصر ، دار الأ -ٕٗ

 .ُٕٖٗ،  ُبيركت ط
الرمز كالقناع في الشعر العربي الحديث ، محمد عمي كندم ، دار الكتاب الجديد  -ٖٗ
 .ََِّ،  ُلبناف ، ط، لمتحدة ا
 ُالقاىرة ، ط -الرمزية في الادب العربي ، دركيش الجندم ، مطبعة نيضة مصر -ٗٗ

 ،ُِٕٗ. 
الرمكز التراثية العربية في الشعر العربي الحديث ، خالد الكركي ، بيركت  -ََُ

ُٖٗٗ. 
 الدار البيضاء، الركاية كالتراث السردم ، سعيد يقطيف ، المركز الثقافي العربي  -َُُ

 .  ُِٗٗ،  ُ، ط
دب المعاصر ، أحمد رحماني ، مكتبة كىبة ، القاىرة ، الرؤيا كالتشكيؿ في الأ -َُِ
 .ََِْ، ُط
دبية كنقدية ، صبرم عبد الله قنديؿ ، دار الكفاء لدنيا أرياح الانشطار كمعارؾ  -َُّ

 .ََِِ،  ُالطباعة كالنشر ، الاسكندرية ، ط
رزكؽ ، مؤسسة سجؿ العرب ،  الزمف في الأدب ، ىانزميكىكف ، ترجمة ، أسعد -َُْ

ُِٕٗ. 
، العراؽ سامي ميدم ، منشكرات كزارة الثقافة كالأعلبـ ، دار الرشيد  ،الزكاؿ -َُٓ
،ُُٖٗ. 
سطكرة ، نذير العظمة ، منشكرات كزارة الثقافة سفر العنقاء حفرية ثقافية في الأ -َُٔ

 .ُٔٗٗدمشؽ ، 
 -ُْٕٗقي الحديث سفر النار ، دراسة نقدية في الظكاىر الفنية في الشعر العرا -َُٕ

الامارات العربية ، علبـ ، الشارقة صدارات دائرة الثقافة ك الإإحميد قاسـ ،  ُْٗٗ
 .َََِ، ُالمتحدة ، ط
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 .ُٖٗٗالسيرة الشعبية العربية ، فاركؽ خكرشيد ، المكتبة الثقافية ، مصر ،  -َُٖ
مة ، سيككلكجية الشعر كمقالات أخرل : نازؾ الملبئكة ، دار الشؤكف الثقافية العا -َُٗ

 .ُّٗٗبغداد ، 
: رئيفا كريـ ، المركز الثقافي رجمةكير ايلبـ ، ت ،سيمياء المسرح ك الدراما  -َُُ

 ـ.ُِٗٗ،  ُالعربي ط 
حالتيا ،  :الشاعر الغاضب )محمكد دركيش( -ُُُ دراسات في دلالات المغة كرمكزىا كا 

 .ُٓٗٗ، ُربد ، طإأحمد الزعبي ، دار الكندم لمنشر كالتكزيع ، 
، دراسة في علبقة الشاعر العربي بالتراث ، مدحت الجبار ،  الشاعر كالتراث -ُُِ

 . )د ت(دار الكفاء الدنيا لمطباعة كالنشر ، الاسكندرية 
دراسة نقدية ، يكسؼ الصائغ ، ُٖٓٗالشعر الحر في العراؽ منذ نشأتوي حتى  -ُُّ

 .ُٖٕٗديب ، بغداد جامعة بغداد ، مطبعة الأ
  دار  ، محمد بنيس –الشعر المعاصر  – بدالاتوي ا  الشعر العربي الحديث بنيانوي ك  -ُُْ

 .ََُِ،  ّالدار البيضاء ، ط ،تكبقاؿ لمنشر
الشعر العربي المعاصر قضاياه ك ظكاىره الفنية ك المعنكية ، د. عز الديف  -ُُٓ

 لبناف.، اسماعيؿ ، دار الثقافة 
 .ُِٖٗالشعر المعاصر كقضايا المسرح ، طو كادم ، القاىرة ، -ُُٔ
 ُكالتراث ، سامح الركاشدة ، منشكرات كزارة الثقافة ، ط شعر عبد الكىاب البياتي -ُُٕ
 ،ُٗٔٔ. 
الشعر كالثكرة : أحمد المجاطي ، منشكرات كزارة الثقافة كالاعلبـ ، الجميكرية  -ُُٖ

 ـ.ُٕٓٗالعراقية ، 
شكالية : إتيارات في نقد الشعر العربي المعاصر الشعر كمتغيرات المرحمة، -ُُٗ

، ُط ، بغداد، ر الشؤكف الثقافية العامة المنيج ، د. عناد غزكاف كآخركف ، دا
ُٖٗٔ. 

الشعراء ييجكف الممكؾ: نبيؿ ياسيف ، كزارة الثقافة كالفنكف العراقية ، دار الحرية  -َُِ
 لمطباعة.

أ. د محمد صابر عبيد ، دار  ، ػ قراءات كمنتخبات مكنةشعرية الكتب كالأ -ُُِ
 .ََِٓاليازكرم ، عماف ، 

رية القصص كالقصيد ، صلبح فضؿ ، شفرات النص دراسة سيمكلكجية في شع -ُِِ
 .ُٓٗٗ، ِنسانية كالاجتماعية ، طعيف لمدراسات كالبحكث الإ
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، ِطمنشكرات دار الحكمة ، النجؼ ،  شكاطئ لـ تعرؼ الدؼء: حميد سعيد ، -ُِّ
َُٕٗ. 

 .َُٗٗدار الفكر ، القاىرة ،  ، شفرات النص ، صلبح  فضؿ -ُِْ
 ِعبد الغفكر عطار ، ط حمدأ :سماعيؿ بف حماد الجكىرم ، تحقيؽإالصحاح:  -ُِٓ
 ىػ.َُِْ، 
قراءة مف الداخؿ في  :صكر مف المفارقة في شعر عرار ، عبد القادر الرباعي -ُِٔ

 بحكث عربية ميداة إلى الدكتكر محمكد السمرة ، تحرير حسيف عطكاف كمحمكد حكر
 .)د ت(

دراسة بنيكية تككينية ، محمد بنيس  :ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب -ُِٕ
 .ُٖٓٗ،  ِركز الثقافي العربي ، ط، الم

الظاىرة الشعرية الحضكر كالغياب ، حسيف خمرم ، منشكرات اتحاد الكتاب  -ُِٖ
 .ََُِالعرب ، دمشؽ 

بغداد  -لمانيا أخرل لكمب القبيمة ، سرككف بكلص ، منشكرات الجمؿ ، أعظمة  -ُِٗ
 .ََِٖ،  ُ، ط

، الدار منشرجكليا كرستيفا ، ترجمة فؤاد زاىي ، دار تكبقاؿ ل ،عمـ النص -َُّ
 .ُُٗٗ،  ُط البيضاء ،

العمدة في محاسف الشعر كنقده ، ابف رشيؽ القيركاني ، تحقيؽ محمد محي  -ُُّ
 .ُّٗٗ،   ّالقاىرة ، ط، الديف عبد الحميد 

لؼ ليمة كليمة ، الحكاية الخامسة مف حكايات السندباد ، طبعت عمى نفقة سعيد أ -ُِّ
 مصر.زىر الشريؼ بعمي الحضكصي كأكلاده ، بجكار الأ

أحمد بف عمي بف حجر أبك الفضؿ العسقلبني  ،فتح البارم شرح صحيح البخارم -ُّّ
 .ُّٕٗبيركت،  -الشافعي ، دار المعرفة 

حساف عباس ، إ :فصؿ المقاؿ في شرح كتب الأمثاؿ ، ابك عبيد البكرم ، تحقيؽ -ُّْ
 .ُّٖٗ، ّطلبناف ،  –بيركت عبد المجيد عابديف ، مؤسسة الرسالة، 

في النقد الأدبي بيف النظرية كالتطبيؽ ، رجاء عيد ، منشأة فمسفة الالتزاـ  -ُّٓ
 .ُٖٖٗ، الاسكندرية ، المعارؼ 

بيركت ، : عبد الرحمف بدكم ، دار الثقافة رجمةت ،أرسطك طاليس ، فف الشعر  -ُّٔ
 .ُّٕٗ،  ِ، ط
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،  ْط، لبناف  -بيركت  ،فف القصة ، د . محمد يكسؼ نجـ ، دار الثقافة  -ُّٕ
 ـ.ُّٔٗ

حمد يكسؼ نجـ ، دار بيركت لمطباعة كالنشر ، بيركت فف القصة ، د. م -ُّٖ
 ـ.ُٓٓٗ

ركجركـ بسفيمد ،  ،فف الكتاب المسرحي )المسرح كالاذاعة كالتمفزيكف كالسينما( -ُّٗ
 . ُْٔٗمكتبة نيضة مصر ،، ترجمة دريني خشبة 

،  دراسات في التراث الشعبي( فكزم العنتيؿ ، مكتبة مدبكلي)الفكلكمكر ما ىك ؟   -َُْ
 .ُٕٖٗ القاىرة ،

ىيرماف نكرث ركب فرام ، ترجمة د. عبد الحميد شيحة ،  ،دب في النقد كالأ -ُُْ
 .ُٖٗٗ، ُمكتبة النيضة المصرية ، القاىرة ، ط

 تكنس ، محمد لطفي اليكسفي ، دار سراس ، ،في بنية الشعر العربي المعاصر  -ُِْ
 ـ.ُِٗٗ،  ِط
ار الشؤكف في حداثة النص الشعرم ) دراسات نقدية ( ، عمي جعفر العلبؽ ، د -ُّْ

 . َُٗٗالثقافية العامة ، بغداد ، 
في دراما قصيدة الحرب ، باسـ عبد الحميد حمكدم ، دار الشؤكف الثقافية العامة  -ُْْ

 .ُٖٖٗ،  ُبغداد ، ط
سمكبية مف نافذة التراث النقدم ، محمد عبد أإطلبلة  :في ماىية النص الشعرم  -ُْٓ

 .ُْٗٗ ،ُ، ط يع ، بيركتالعظيـ ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكز 
دراسة جمالية ، رمضاف الصباغ ، دار الكفاء  :في نقد الشعر العربي المعاصر -ُْٔ

 .ََُِ،  ُلدنيا الطباعة كالنشر ، الاسكندرية ، ط
خميؿ المكسى منشكرات اتحاد  ،قراءات في الشعر العربي الحديث المعاصر -ُْٕ

 ـ.َََِ ، الكتاب العرب ، دمشؽ
اسات لنصكص شعرية حديثة ، ادريس بممميح  ، دار تكبقاؿ القراءة التفاعمية ، در  -ُْٖ

 .َََِ، ُالبيضاء ، ط ، الدار
،  ِطبيركت ، ندلس ، الأ قراءة ثانية لشعرنا القديـ ، مصطفى ناصؼ ، دار -ُْٗ

ُُٖٗ. 
نبياء ، ابف كثير ، خرَّج أحاديثو : محمد بيكمي ، عبد الله المنشاكم ، قصص الأ -َُٓ

 .ـُٕٕٗ،  يماف ، المنصكرةمحمد رضكاف مينا ، مكتبة الا
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القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الايقاعية )حساسية الانبثاقة  -ُُٓ
الشعرية الاكلى جيؿ الركاد / الستينيات( د. محمد صابر عبيد ، منشكرات اتحاد 

 .ََُِ ،دمشؽ –الكتاب العرب 
، دار الشؤكف  قصيدة القناع في الشعر العربي الحديث : محمد جميؿ شمش -ُِٓ

 .ََُِ، ُبغداد ، ط، الثقافية 
قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصر ، عبد الرحمف بسيسك ، المؤسسة  -ُّٓ

 .ُٗٗٗ،  ُط، العربية لمدراسات كالنشر ، بيركت 
عمى قصيدة النثر مف التأسيس إلى المرجعية ، عبد العزيز مكافي ، المجمس الأ -ُْٓ

 .ََِْ، ُط القاىرة ، لمثقافة ،
دب ، عمر بف سالـ كآخركف ، مركز الدراسات كالبحكث الاقتصادية ضايا الأق -ُٓٓ
 .ُٖٕٗ ،لاجتماعية في الجامعة التكنسية ، تكنساك 
قضايا الحداثة عند عبد القادر الجرجاني ، محمد عبد المطمب ، الشركة  -ُٔٓ

 .ُٓٗٗ، ُط المصرية العالمية لمنشر ،
صباح الجييـ ، منشكرات كزارة  قضايا الركاية الحديثة : جاف ريكاردك ، ترجمة -ُٕٓ

 .ُٕٕٗرشاد القكمي ، دمشؽ ،الثقافة كالإ
، ٓقضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملبئكة ، دار العمـ لمملبييف ، بيركت ، ط -ُٖٓ

 د.ت.
 َُّٗ -َُٕٖبداعي الذم ظير بيف عامي دب الإقمعة أكسؿ ، دراسة في الأ -ُٗٓ

 ِط، سسة العربية لمنشر ، بيركت : جبرا ابراىيـ جبرا ، المؤ رجمة، أدمكند كلسكف ، ت
 ،ُٕٗٗ. 
الجامعة  ،خالد عمر يسير ، القناع في الشعر العربي المعاصر )دراسة نقدية(  -َُٔ

 ـ.ُِٗٗ عماف ، الاردنية ،
: شكرم محمد عياد، الألؼ كتاب ، رجمةتشارلز مكرجاف ، ت ،الكاتب كعالمو -ُُٔ

 .ُْٔٗ، القاىرة  ََٓالعدد
الجزرم ، تحقيؽ: أبك الفداء عبد الله القاضي ،  ثيرالكامؿ في التاريخ: ابف الأ -ُِٔ

 ، ُٕٖٗ، ُطبيركت ، دار الكتب العممية ، 
بك أبك ىلبؿ العسكرم ، تحقيؽ محمد البجاكم ، محمد أكتاب الصناعتيف:  -ُّٔ

 .ُٖٔٗ ، بيركت ، الفضؿ ابراىيـ ، المكتبة العصرية
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كمي ك د. : د. ميدم المخز حقيؽكتاب العيف الخميؿ بف احمد الفراىيدم ، ت -ُْٔ
 . بيركت، ابراىيـ السامرائي ، دار مكتبة اليلبؿ 

بي أسحاؽ أحمد بف محمد النيسابكرم ، تحقيؽ: الإماـ إبك أالكشؼ كالبياف:  -ُٓٔ
 .ََِِ، ُطمحمد بف عاشكر ، دار احياء التراث العربي ، لبناف ، 

بي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر ، دار أ ، لساف العرب -ُٔٔ
 ـ.َُٗٗ -ىػ  َُُْ، ركت بي ،صادر

لسانيات النص ، مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب ، محمد خطابي ، المركز الثقافي  -ُٕٔ
 .ُُٗٗ،  ُالعربي ، بيركت ، ط

مقاربات نقدية في الشعر كالسرد ، د. صالح ىكيدم ، دائرة الثقافة  :لعبة النص -ُٖٔ
 .ََِٕ،  ُالامارات العربية المتحدة ، ط ، علبـ ، الشارقةكالإ
بداعية ، د. السعيد الكرقي مقكماتيا الفنية كطاقتيا الإ :لشعر العربي الحديثلغة ا -ُٗٔ

 .ُْٖٗ،  ّ، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر ، بيركت ، ط
لغة الشعر قراءة في الشعر العربي المعاصر ، رجاء عيد ، منشأة المعارؼ  -َُٕ

 .ََِّبالإسكندرية ، 
نكني ، دار الشؤكف الثقافية العامة المغة الشعرية في شعر حميد سعيد ، محمد ك -ُُٕ

 .ُٕٗٗ،  ُ، بغداد ، ط
،  مبادئ عمـ الدراما . د. سمير سرحاف منشكرات مركز الثقافة للئبداع الفكرم -ُِٕ

 .ََِِالأردف ،  –سمسمة المسرح ، عماف 
المتخيؿ الشعرم ) أساليب التشكيؿ كدلالة الرؤية في الشعر العراقي الحديث ( ،  -ُّٕ

،  ُ، منشكرات الاتحاد العاـ للؤدباء كالكتاب ، بغداد ، طد. محمد صابر عبيد 
َََِ. 

مجمع الأمثاؿ لمنيسابكرم ، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد ، دار المعرفة  -ُْٕ
 .َُٖٗ،  بيركت، 
 .(د.ت،)ُط ، بيركت ،مكتبة لبناف ناشركف  محيط المحيط ، بطرس البستاني، -ُٕٓ
 .َُِْ، دار المدل ،  مخاطبات الدركيش البغدادم: ياسيف طو حافظ -ُٕٔ
مدارات نقدية في اشكالية النقد ك الحداثة ك الابداع ، فاضؿ ثامر ، دار الشؤكف  -ُٕٕ

 .ُٕٖٗالثقافية العامة ، بغداد 
تأليؼ مجمكعة مف النقاد  دبي ،دب كالنقد الأالخارطة: دراسات نظرية الأك المرآة  -ُٖٕ
 . (د ت)، ُمشؽ ، طد - ترجمة سييؿ نجـ ، دار نينكل لمنشر كالتكزيع ، سكريا ،
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دكتكر جابر عصفكر ، دار الشؤكف  ،المرايا المتجاكرة دراسة في نقد طو حسيف -ُٕٗ
 .َُٗٗالثقافية ، بغداد ، 

دكتكر عبد العزيز حمكدة ، عالـ ، المرايا المقعرة ) نحك نظرية نقدية عربية (  -َُٖ
 .ََُِالمعرفة ، الككيت 

ئية لقصيدة السرد الحديثة ، د. نماط النكعية كالتشكيلبت البنامرايا نرسيس ، الأ -ُُٖ
 .ُٗٗٗ،  ُط، حاتـ الصكر ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع ، بيركت 

حمد سلبمة ، أ: رجمةت ، الدراما: لكيس فارجاس –لى فف المسرح إالمرشد  -ُِٖ
 .ُٖٖٗالعامة ، بغداد ،  مراجعة د. مرسي سعد الديف ، دار الشؤكف الثقافية

لمسعكدم ، تدقيؽ كضبط أبي العمي بف الحسف اادف الجكىر ، مركج الذىب كمع -ُّٖ
 . ُٓٔٗ،  ُالاندلس لمطباعة كالنشر ، بيركت ، طدار ، يكسؼ أسعد داغر ، 

المستقصى في امثاؿ العرب ، أبك القاسـ الزمخشرم ، دار الكتب العممية ،  -ُْٖ
 .ُٕٖٗ، ِبيركت ، ط

الييئة المصرية العامة مسخ الكائنات لمشاعر أكفيد ،  ترجمة ثركت عكاشة ،  -ُٖٓ
 .ُِٗٗ،  ّلمكتاب ، القاىرة ، ط

المسرح العربي ريادة ك تأسيس د. جميؿ نصيؼ التكريتي ، دار الشؤكف الثقافية  -ُٖٔ
 ـ.ََِِ،  ُط ، بغداد ، العامة

المسرح بيف الفف كالفكر ، د. نياد صميحة ، مشركع النشر المشترؾ ، دار  -ُٕٖ
 .ُٖٓٗالقاىرة  –ة المصرية العامة لمكتاب الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد الييئ

( قراءة جديدة ، زياد الزغبي كآخركف ، كزارة الثقافة  رارمصطفى كىبي التؿ ) ع -ُٖٖ
 .ََِِ،  ُعماف ، ط

كسفكرد ، نقلبن عف الدراما بيف النظرية كالتطبيؽ: حسيف رامز محمد ، إمعجـ  -ُٖٗ
 .ُِٕٗ ،ُط  ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، بيركت

،  ُط، دبي ، جبكر عبد النكر ، دار العمـ لمملبييف ، بيركت المعجـ الأ -َُٗ
ُٕٗٗ. 

براىيـ فتحي ، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف إمعجـ المصطمحات الأدبية ،  -ُُٗ
 .ُٖٔٗ،  تكنس –
دبية المعاصرة ، عرض كتقديـ كترجمة ، د. سعيد عمكش معجـ المصطمحات الأ -ُِٗ

 .ُٖٓٗ،  ُكت ، طبير ، ، دار الكتاب المبناني 
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، براىيـ حمادة ، دار الشعب إمعجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية ، د.  -ُّٗ
 .ُُٕٗالقاىرة ، 

 .ُٕٗٗ، بيركت  ، معجـ المصطمحات العربية ، مجدم كىبة ، مكتبة لبناف -ُْٗ
، دب ، د. اميؿ بديع يعقكب ك د. مشيؿ عاصي المعجـ المفصؿ في المغة كالأ -ُٓٗ

 .ُٕٖٗ ، كتبير دار العمـ لمملبييف ، 
 تراجـ مصنفي الكتب العربية ، عمر رضا كحالة ، مكتبة المثنى :معجـ المؤلفيف -ُٔٗ

 .ُٕٓٗ، بيركت ، ، دار احياء التراث العربي 
علبـ ، دار الجيؿ ، إشمكلية ، معجـ عمكـ العربية: محمد التنكخي ، تخصص  -ُٕٗ

 .ََِّ،  ُطبيركت ، لمطباعة كالتكزيع ، 
عبد السلبـ محمد ، تحقيؽ كضبط  ، حمد بف فارسأبي الحسيف لأمقاييس المغة  -ُٖٗ

 ىػ.ُّٖٗ،  ِط، مصر ، ىاركف ، مطبعة مصطفى البابي الحمبي 
   ، ْط، ، بيركت  حياء التراث العربيإ، دار  مقدمة ابف خمدكف ، ابف خمدكف -ُٗٗ
 .(د ت)
مطبعة  ،مقدمة ديكاف سحيـ عبد بني الحسحاس ، تحقيؽ: عبد العزيز الميمني  -ََِ

 ـ.َُٓٗ-قُّٗٔ، القاىرة ، المصرية دار الكتب 
، ِمقدمة في نظرية الأدب ، عبد المنعـ تميمة ، دار العكدة ، بيركت ، ط -َُِ

ُٕٗٗ. 
 .ُٕٗٗ،  ّبيركت ، ط ، دار العكدة ، مقدمة لمشعر العربي ، أدكنيس  -َِِ
دار الشؤكف الثقافية  مف حديث القصة ك المسرحية ، د. عمي جكاد الطاىر -َِّ

 .ُٖٖٗ ، ُالعامة ، بغداد ، ط
مناىج النقد الادبي المعاصر بيف النظرية ك التطبيؽ ، د. سمير حجازم ، دار  -َِْ

 . ََِٕ، ُالآفاؽ العربية القاىرة ، ط
 .ُٔٗٗ،  ُمناكرات شعرية ، محمد عبد المطمب ، دار الشركؽ ، القاىرة ، ط -َِٓ
المطبعة  ،المنجد في المغة ك الادب كالعمكـ  ، لكيس معمكؼ اليسكعي  -َِٔ

 .ُٔٔٗ، بيركت ، ة الكاثكليكي
خمدكف الشمعة ، منشكرات اتحاد  ،مداخؿ إلى أدب الحداثة  :المنيج كالمصطمح -َِٕ

 ـ.ُٕٗٗالكتاب العرب ، دمشؽ 
، الحسف بف بشر الآمدم ، تحقيؽ: أحمد صقر  المكازنة بيف أبي تماـ كالبحترم -َِٖ

 .ُْٗٗ،  ْ، عبدالله المحارب ، دار المعارؼ ، مكتبة الخانجي ، ط
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صاخبة ، شعر الستينات في العراؽ ، سامي ميدم ، دار الشؤكف المكجة ال -َِٗ
  .ـُْٗٗ، الثقافية العامة ، بغداد 

دب ، إضاءة تأريخيو عمى قضايا الشكؿ ، ـ . س ككركينياف مكسكعة نظرية الأ -َُِ
دار الثقافة  - : د. جميؿ نصيؼ التكريتي ، دار الشؤكف الثقافية العامةرجمة، ت

 القسـ الرابع الدراما. ُٖٔٗ، بغداد ،كالاعلبـ 
،  سامة فرحاف ، الييئة العامة المصرية لمكتابأالمكنكلكج بيف الدراما كالشعر ،  -ُُِ

 .ُٕٗٗ ، القاىرة
نزعة الحداثة في القصة العرقية ، د. محسف جاسـ المكسكم ، المؤسسة العربية  -ُِِ

 .ُْٖٗ ، بغداد ، لمدراسات  كالنشر
د. محي الديف صبحي ، : ؾ ، ترجمةدب ، أكستف كاريف ، رينيو كيمينظرية الأ -ُِّ

لبناف ،  -المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، بيركت ، مراجعة حساـ الخطيب 
 ـ.ُٕٖٗ

: د. حسيف عكف ، رجمةدبية ، ـ ، لا، بي ، جي ، فينسينت ، تنكاع الأنظرية الأ -ُِْ
 .ُٕٕٗ ، الاسكندرية ، منشأة المعارؼ

المصرية ،  الأنجمكاد رشدم ،مكتبة لى الآف ، د. رشإنظرية الدراما مف أرسطك  -ُِٓ
 .ُِٗٗ، القاىرة ،  المطبعة الفنية الحديثة

دب كعناصره في ضكء المناىج النقدية النقد التطبيقي التحميمي )مقدمة لدراسة الأ -ُِٔ
،  ُبغداد ، ط، الحديثة( د .عدناف خالد عبدالله ، دار الشؤكف الثقافية العامة 

 ـ.ُٖٔٗ
بيركت ،  ، براىيـ جبرا ، دار القدسإجبرا  :مةىاممت ، كليـ شكسبير ، ترج -ُِٕ

َُٗٔ. 
زكريا حميد ، دار العائدم لمنشر كالدراسة  :ىاممت ، كليـ شكسبير ، ترجمة -ُِٖ

 .ََِْ،  ُكالترجمة ، دمشؽ ، ط
 القاىرة ، حمد ، دار المعارؼ ،أكاقع القصيدة العربية الحديثة ، د. محمد فتكح  -ُِٗ
 .ُْٖٗ، ُط
 .َُِْبغداد ،   -كرات الجمؿ ، بيركت صلبح فائؽ ، منش ،كمضات  -َِِ
يكليكس قيصر ، كليـ شكسبير ، ترجمة حسيف أحمد أميف ، دار الشركؽ  -ُِِ

 .ُٖٖٗ، القاىرة ،  المصرية
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 الأطاريح والرسائؿ الجامعية:
 

الاصكات الثلبثة في شعر سامي ميدم ) الغنائي ، الدرامي ، الممحمي ( صباح عبد  -ُ
 .َُِٓمية التربية لمبنات جامعة تكريت ، الرحيـ حسف ، رسالة ماجستير ك

البنية الدرامية في شعر ممدكح عدكاف: لقاء نزىت سميماف أطركحة دكتكراه ، كمية  -ِ
 .ََِٔالتربية جامعة تكريت 

التناص في ديكاف لأجمؾ غزة : ) رسالة ماجستير ( حاتـ عبد الحميد محمد المبحكح  -ّ
 ـ .ََُِ -ىػ َُّْ، الجامعة الاسلبمية غزة ، ، كمية الآداب 

 تكظيؼ التراث في الشعر الفمسطيني المعاصر ، صلبح البردكيؿ ، اطركحة دكتكراه ،  -ْ
 .ََُِ،  جامعة الاقصىكمية الآداب كالعمكـ الإنسانية / 

جدلية الحداثة في شعر عبد الله البردكني ، أحمد عبد الله الصغير ، رسالة ماجستير  -ٓ
 ـ.ََُِ،  غدادجامعة ب كمية التربية ابف رشد _  ،

جماليات الفنكف في شعر يكسؼ الصائغ ، فاتف عبد الجبار ،رسالة ماجستير ،كمية  -ٔ
 .ُٗٗٗ ، جامعة تكريت/ التربية لمبنات 

صكرة البطؿ في الركاية العراقية الحديثة ، صبرم مسمـ حمادم ، أطركحة   دكتكراه  -ٕ
 ـ.ُٖٓٗجامعة بغداد ،  كمية الآداب / ،

 المجلات والدوريات:
الأديب العربي بيف التراث كالمعاصرة ، عبد الكريـ غلٌبب ، مجمة الآداب ، ع  -ُ

 .ُِٕٗ،  َِ، مج ِ
 .ُُٖٗ، ْأقنعة الشعر المعاصر ، جابر عصفكر ، مجمة الفصكؿ ، ع -ِ
بغداد  ُِ-ُُدبية ، حياة شرارة ، مجمة الثقافة ، ع جناس الأبينمسكي كالأ -ّ

ُٕٗٗ. 
حامد كساب عياط ، مجمة د. زم ، العربي في شعر العزا تراثتجميات ال -ْ

 .ََِٗ،  ّّ، س ٕٔردني ، عمجمع المغة الأ
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التراث الشعبي كدلالاتو السياسية كالاجتماعية ، صبرم مسمـ ، مجمة التراث  -ٓ
 .َُٖٗ،  ٗالشعبي ، دار الجاحظ بغداد ، ع

التناص الداخمي في تجربة الشاعر محمكد دركيش ، مفيد نجـ ، مجمة الرافد  -ٔ
 .ََُِ،  ُٓثقافة كالاعلبـ الشارقة ، ع، دائرة ال

التناص في القصيدة الحديثة : عبد المنعـ عجب الفيا ، مجمة البياف ،  -ٕ
 .َََِ، شباط  ّٓٓ، ع الككيت 

التناص مع القرآف الكريـ في الشعر العربي المعاصر ، د. عزة محمد جدكع ،  -ٖ
 .ُّٓٗ،  ٗمجمة فكر كابداع ، الككيت ، ع

خميؿ المكسى ، مجمة المعرفة ، مجمة ثقافية شيرية  التناص كمرجعياتوي ، -ٗ
 ِْس،  ْٕٔتصدرىا كزارة الثقافة في الجميكرية العربية السكرية ، ع

،ََِّ . 
تكظيؼ التراث العربي في شعرنا المعاصر ، عمي عشرم زايد ، مجمة فصكؿ  -َُ

 .َُٖٗ، ُع ،
ر تكظيؼ الشخصيات التاريخية في الشعر الفمسطيني المعاصر، مكسى نم -ُُ

 .ََِْ كديسمبر اكتكبر ،ِ، ع ّّمج ،مجمة عالـ الفكر ،
 .ُٖٔٗ، ُِ، س ِجماليات المكاف ، اعتداؿ عثماف ، مجمة الاقلبـ ، ع -ُِ
،  ٗٓالجيؿ الأدبي ، مقاربة مفاىيمية ، محمد حافظ دياب ، مجمة نزكل ، ع -ُّ

 ـ.ََِٗ
،  ٖ، س ِّمحمد محفكظ ، مجمة الكممة ، ع ، كلان ... كدائمان أالحكار  -ُْ

 ـ.ََُِ
الحكار في الخطاب المسرحي : محمكد عبد الكىاب ، مجمة المكقؼ الثقافي ،  -ُٓ

 ـ.ُٕٗٗ،  َُع 
الحكار في الخطاب المسرحي : محمكد عبد الكىاب ، مجمة المكقؼ الثقافي ،  -ُٔ

 ـ.ُٕٗٗ،  َُع 
: جميؿ نصيؼ التكريتي رجمةككزينكؼ ، ت ؼ. حكؿ دراسة الكلبـ الفني، ؼ. -ُٕ

 .ُِٖٗبغداد لسنة  ُُنبية ، العدد ، مجمة الثقافة الأج
زىر حساف الديؾ ، مجمة جامعة الأإرمزية القناع في سربية سميح قاسـ ،  -ُٖ

 .َُُِ ، ُّ، مج ُع نسانية ،بغزة ، سمسمة العمكـ الإ
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 ، الثكرة جريدة ، مصطفى عمي خالد: الستينات شعر في ملبحظات سبع -ُٗ
 .َُٕٗ/ِ/ٔ ، بغداد

،  ٖ-ٕقلبـ ، ع ص ، ناظـ عكدة ، مجمة الأالشعر كالتاريخ : شعرية التنا -َِ
ُِٗٗ. 

 .ََِٓ/َُ/ٓعيد الأربعاء،أحمد دحبكر، صحيفة الحياة الجديدة ، الأربعاء  -ُِ
 الآداب كمية مجمة ، عمي أبك نبيؿ ، كالتاريخ كالخرافة الأسطكرة بيف الفرؽ -ِِ

 .ُٗٗٗ ، الخامس العدد ، حمكاف جامعة
، محمد عزاـ ، مجمة المكقؼ قصيدة القناع في الشعر السكرم المعاصر  -ِّ

 .ََِٓ،  ُِْالادبي اتحاد الكتاب العرب دمشؽ ، العدد 
 الثقافة مجمة ، مانع نجيب: ترجمة ، إيدؿ ليكف ، كالعنؼ الصخب نقرأ كيؼ -ِْ

 . ـَُٖٗ لسنة ، ُُ بغداد ، العدد ، الأجنبية
لغة الحمـ كالأسطكرة في شعر السبعينيات في مصر ، د. شاكر عبد الحميد  -ِٓ

ميركية ، القاىرة ، العدد لؼ مجمة البلبغة المقارنة( ، منشكرات الجامعة الأأ)
ُُ. 

 .َََِ،  ُّسدم ، مجمة الركافد الشارقة ، ععبد الستار الأ ،ماىية النص  -ِٔ
مجمة  : محمد يكسؼ ،رجمةمقاؿ باتريؾ بافيس ، ت ، الفضاء في المسرح  -ِٕ

 ـ.َُٗٗشباط  ِع  الأقلبـ ،
 مقاؿ د. محمد صابر عبيد ،  ، ة العربية الحديثةتحكلات الشكؿ في القصيد -ِٖ

 .ُٗٗٗلسنة  ْْالعدد مجمة عماف ، 
، مجمة الأقلبـ ، ، د. شجاع مسمـ العاني  السرد في القصيدة الغنائية الحديثة -ِٗ

 .ُْٗٗ، ٓ-ْالعدد 
د. جميؿ نصيؼ  رجمة:مقاؿ ؽ . ؾ. بيمنسكي ، ت ،نكاع ألى إدب تقسيـ الأ -َّ

 .َُٖٗلسنة  ْعدد  ة الأجنبية ،، مجمة الثقاف التكريتي
راـ الله ،العدد  مجمة الشعراء ، المركز الثقافي الفمسطيني ، بيت الشعر، -ُّ

 ـ.ُٗٗٗالسابع
مجمة المكقؼ  مقاؿ: محمكد عبد الكىاب ، ،الحكار في الخطاب المسرحي  -ِّ

 .ُٕٗٗ، س َُع الثقافي ،
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، كانكف  ُٔمفيكـ التناص في المغة ، د. ناصر عمي ، المجمة الثقافية ، ع -ّّ
 .ََِْالثاني نيساف 

كحدة التراث الشعبي في الكطف العربي ، لطفي الخكرم ، مجمة التراث  -ّْ
 .َُٕٗ،  ٗالشعبي ، ع 

 

  شبكة الأنترنيت :
قنعة في الشعر العربي المعاصر : محمد الغزم ، نقلبن عف القناع في الأ -ُ

 الشعر العربي الحديث ،فكزية الشطي، الشبكة العنكبكتية.
 .الانترنت شبكة ، نصار زعيـ ، متاىة الاختيار....  شعرية لكجياأنطك  -ِ
 . العنكبكتية الشبكة/  ممطي يعقكب تادرس القس – التككيف سفر تفسير -ّ
 الثالث العدد ، غيماف مجمة ، السمماني ياسيف احمد ، ُ الشعرم القناع تقنية -ْ

 . العنكبكتية الشبكة ،ََِٕ خريؼ ،
الكاقعة مف مرصد اللبمكاف ، فلبح رحيـ ،  قارات الأكبئة لفكزم كريـ : -ٓ

fawzikarim.com/Poetry/poems_15.htm 
 www.poemhunter.comقصائد عراقية مف منفى مؤقت ، سامي ميدم  -ٔ
.   www.paranormalarabia.comالشبكة العنكبكتية ، ما كراء الطبيعة ،  -ٕ

 .َُِٕ/  ٖ/ ِّتاريخ الزيارة 
 مكقع ، يكنس الرحمف عبد محمد ، كاىميتيا الاسطكرة مكانة في مدخؿ -ٖ

 .العنكبكتية الشبكة ، ََِٓ/ٕ/َّ ، ُُِٕ ع ، المتدف الحكار

الشبكة منتديات المسافر ،  ملبمح قصيدة الحداثة الثانية في الشعر العراقي ،  -ٗ
  www.alamsafer.com العنكبكتية .

 تاريخ.  www.marefa.org ، العنكبكتية الشبكة ، المعرفة – نيانترداؿ -َُ
 .َُِٕ/ٖ/ِِ الزيارة
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  poets. So they employed a lot of poems 

which connected what happened in past and to 

embody what happens in the present focusing 

on renewed references which were repeated in 

every era.  

 There was so much variety in most of their 

poems whereas these poems did include a lot 

of myths like myths of the Arab country, 

Greek myths as well as mythical Creatures.            
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 characters like Jewish, Christian or Islamic 

characters. The character of Jesus was the 

most significant figure in which the poets of 

sixties emphasized on. They also employed 

historical characters which enabled them to 

present their sufferings as well as literary 

characters which played important role to 

express disasters that they were facing them at 

that time.  

 Some of their dramatic poems were 

characterized with images that could have 

private views. This trait was distinguished 

among a lot of dramatic poems. 

 The poets of sixties could use dialogue style 

in employing special in heritage which could 

reflect their ideologies and cultures. They 

classified the term of dialogue into different 

types like abstract, silence, cutting dialogue. 

They also used symbols in dialogues. For each 

type of dialogue, there were specific 

characteristics such as depth, appropriateness 

and thoroughness. 

 They depended on both text and deep 

imagination and for this technique, text could 

take wide dimensions, especially the religious 

text whereas the poets used and Jewish 

religion. They used different texts which 

included human, religious, existed references. 

This aspect could diagnosis the reality of the 

Arab nation since this type of poets suffered a 

lot from losses and catastrophes.  

Historical texts could add something different to the achievements 

of the poets since they helped make a whole picture of the Arab 
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                                      Abstract 

         It is important to show the most significant 

conclusion that the study did focus on since the 

conclusions of study are related to the practical study 

of achievements of poets of the sixties in Iraq. 

Conclusions of the study can be summarized as 

follows: 

 The use of drama is not connected with a 

certain nation or era but a modern drama was 

used in Arabic literature as a result of the 

Arab innovation. So the Arabs could apply 

this colour of poetry. The poets of the sixties 

in Iraq could employ living heritage by 

keeping the past and relating past to the 

present. So this heritage had become an 

important record for proverbs, songs, tales, 

and heroisms which can add something 

important to the history of Iraq.  

 The term of the poets of the sixties was not a 

strange thing in the study but it was used 

before widely in spite of the differences 

between critics. The study also showed that 

there was no accurate census for a number of 

the poets who belong to the age of sixties.  

 The poets of sixties could employ a modern 

technique in their dramatic poetry depending 

on different aspects like myths i.e. very old 

stories, especially the Eastern myths, some of 

them used religious aspects basing on holly  

 political reality. These texts could relate 

religion to heritage.  

 The poets of sixties could detect the strong 

connection between the old and contemporary  


